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Ekrem IMAMOGLU

Tiirkiye Belediyeler Birligi Baskani
Istanbul Biiyiiksehir Belediye Bagkam

Degerli Istanbullular,

Tiyatronun seriiveni, insanin Oykiisiiyle dogrudan iliskilenen bir seyir
izler. Zamandan ve mekandan bagimsiz bir ifade bi¢imi olarak da tarif
edebilecegimiz tiyatronun tarihi, aslinda bir anlamda hayatin ve insanin

biriktirdiklerine estir.

Istanbul tiim bu birikimlerin izini siirebilecegimiz yasam alanlarindan biri.
Ritiieller ve inanglar ile oriilii tiyatronun, mekanlar: ve insanlariyla birlikte

Istanbul 6zelinde énemli bir taniklig1 var.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi olarak Dariilbedayiden Sehir Tiyatrolarrna
uzanan bir hafizay1 koruyor ve bu gelenegi gelecege tasiyoruz. Bu anlamda
[stanbul’un zengin gegmisinin ve uzun siire iktidar merkezi olma kimligiyle
tiyatro tarihindeki oneminin altin1 bir kez daha ¢izmek gerekiyor. Dogu
Romadan Osmanli ve giiniimiiz Istanbul'una uzanan kentin tiyatro
tarihinde yazarlar, mekanlar, oyunlar ve oyuncularla ilgili sozli ve yazili

olarak aktarilan zengin bir kaynak bulunuyor.

2022 yilinda 400. yagini kutlayan Moliere, tiyatro tarihinin en bilinen
isimlerinden biri; 17. yiizyildan giintimiize, diinyanin farkli cografyalarinda
insanliga seslenen bir soziin sahibi. Osmanlrnin uzun yiizyil olarak da tarif

edilen 19. yiizy1l, kentin Moliére ile kurdugu temasin da en goriiniir oldugu
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zamana denk gelir. Bu anlamda Osmanl kiiltiir haritasinda Istanbuldan
Bursa’ya, Peradan Gedikpasaya ve Direklerarasina uzanan tiyatrolar ag1
o6nem kazanir. Moliére, Osmanlrnin ¢okkimlikli, ¢okdilli diinyasinda
giildiiren ve digindiren “Molyer” olmustur artik. Teodor Kasap'tan
Hagop Baronyana, Nazim Hikmet'ten Haldun Tanere farkli yorumlari ve

cevirileriyle bu cografyanin hikayesine katmigtir sesini.

Insanlik kiiltiir mirasinin evrensel degeri Moliére ile birlikte Istanbul'un
da evrensel kimligini bir kez daha goriiniir kilan bu kitabin ortaya
¢ikarilmasinda emek veren tim mesai arkadaslarima ve caligmaya katki
sunan arastirmacilara tesekkiirlerimi sunarim. Molieree nice yiizyillar diler,

insanliga biraktig1 birbirinden degerli eserleri i¢in ayrica tesekkiir ederim.



Mahir POLAT
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Genel Sekreter Yardimcisi

Degerli Istanbullular,

Anlatmak, insanin en oOnemli ihtiyaglarinin basinda gelir. Yazarak,
soyleyerek, cizerek kendimize ya da bagkalarina dair bir seyler anlatmak
isteriz. Bu noktada, “Insan, insanin hikaye anlaticisidir” sozii yasami
ve insani tarif eden en anlamli ifadelerden biridir. Diinyanin farkli
cografyalarinda ve zamanlarinda insana dair nice anlat1 birikmis, hafizaya
kazinmig ve aktarilmigtir. Zaman icinde bunlarin aktarimi i¢in farklh
bicimlerde karsimiza ¢ikan ifade araglarindan biri de tiyatrodur. Insana
dair en anlamli gostergeleri muhafaza eden, ritiiellerden giindelik hayatin
akigina uzanan genis kulvarda pek ¢ok dinamikle birlikte ortaya cikar
tiyatro; sonsuz bir simdiyi barindirir, zamansiz, ugsuz bucaksiz bir diyardir.

Tiyatro, estetik boyutuyla keyif verir, derdini soziiyle anlatir seyircisine.

Anadolu insana ve dolayisiyla tiyatroya dair zengin bir bellege mekéin
olmus, ortak bir dil, kiiltir ve kavrayisin orgiitlendigi cografyalarin
basinda gelir. Bu topraklarin on binlerce yillik yasanmishiginda 6ne ¢ikan
yagam alanlarindan biri ise Istanbuldur. Dogu Romadan Osmanli'ya ve
Cumbhuriyet Istanbul’'una uzanan binlerce yillik akista, zengin bir kiiltiirel
miras ve hafiza s6z konusudur. Mimariden edebiyata, dinler tarihinden
ekonomiye, insana dair hemen her alanda ilklerin ve biiyiik doniisiimlerin
baslangi¢ noktasidir bu sehir. Tiyatro 6zelinde sehrimizin nice anlatiya,
tragedyalardan golge oyununa, saray tiyatrosundan halk tiyatrosuna,
Beyoglu'ndan Direklerarasrna giilii bir bellege sahip oldugunu biliyoruz.

Buanlamda Istanbul’un evrensel bir sahne oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Bu uluslararast sahnede nice mekéin, oyun yazari ve oyuncunun sesi
vardir. Bu seslerin en kiymetlilerinden biri de 17. ylizyildan giiniimiize
dek ismi tiim diinyaya yayilan ve her ¢agda karsilik bulan Molieree aittir.
Yasadig1 ¢agin sinifsal iliski aglariny, kisilikleri ve geliskileriyle en iyi sekilde
hicveden ve komediyle harmanladig1 bu eserleri tiyatro sahnesine tasiyan
Moliere, ¢agini asan, zamansiz, evrensel bir isimdir. Doért asirdir kiymetini
kaybetmeyen bu ses Cimri, Tartuffe gibi nice oyunuyla, yazildig1 donemden

glintimiize s6ziinil séylemeye devam etmektedir.



SUNUS

BiZIM MOLIERE - y4Jg0 - MOLYER

Biilent Bilmez
[stanbul Bilgi Universitesi

Moliere’in “kim”ligi ilging bir tartigma konusudur; 6zellikle “aslinda kim”
oldugu baglaminda her zaman yeniden tartisgitlmalidir. Nitekim Fransa
basta olmak iizere diinyanin birgok yerinde dogumunun 400. yili anmalari

vesilesiyle 2022 yilinda bu tartigmanin bolca yapildigini biliyoruz.

Ancak son zamanlarin kiiresel takintilarindan biri olan “yerli ve milli”
perspektif, Moliere’in yasadigr 17. ytlizyil baglaminda kendisinin Fransali
(Fransiz?), Avrupali ve diinyall kimligi, daha dogrusu kimlikleri, bu
tartismay1 zorlastirmakta, bir o kadar da ilging kilmaktadir. Yerli ve milli
endoktrinasyon kurbani olan Tiirkiyeliler i¢in bu tartismanin zorlugu
barizdir. Oysa yazarin hem hayat hikéyesi hem de eserleri iizerinden

yuritiilecek boyle tiretken bir tartisma, glinimiizde zihin agici olabilir.

Moli¢rein dogumunun 400. yili kapsaminda, Avrupada ve ozellikle
Fransada bu tartismanin -belki yeni kaynaklar ve farkli olgusal bilgiler
aracihifiyla degil ama- yeni bakis agilariyla yogun bir sekilde yapilmasi
beklenirdi. Bu vesileyle yapilacak tartismalarin, “insanlik yazar1” ve 6zellikle
evrensel varlik olarak insanin yazar: sifatiyla 6ne ¢ikan Moliere hakkinda
bilinenleri yayginlastirmasi veya gelistirmesini ve gliniimiiziin hékim
partikiilarist anlayis1 sarsmasini/sorgulatmasini (imit ettim ama Tiirkiyede

buna rastlamadik. Diinyada ne kadar yapilds, takip edemedim.
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%%

Bu denemenin konusu olan ,4Jge veya (Moliere degil!) Molyer’in, daha
dogrusu “bizim Moliére”in kim olduguna gelince, 6ncelikle filmi iki yiizyil
ileri sarmamiz ve boylece 19. yiizyilda karsilagtigimiz Osmanli'nin (farkl
alfabelerde) Moliere’'ine merhaba dememiz gerekiyor, bizi anlayacagindan
emin olarak. Kendisi adii farkli yazmamizi yadirgamayacaktir, ¢iinkii
neredeyse tiim anlatilar1 sadece Osmanlicalagtirilmamis, ayni zamanda
kahramanlarina yaratict Osmanli isimleri verilerek Osmanlilastirilmis olan
istat, adinin bu topraklarda farkli yazilmasi ve kiiciik niianslarla farkl
telaffuz edilmesi gercegi ile farkli Osmanli dilleri ve alfabeleri arasindaki

iliskiyi anlayisla karsilayacaktir.

Osmanlrda da kutlanan dogumunun 300. yiizyihni takip eden yiiz yil
boyunca, yani 20. ylizyilda “miistesna” bir ulus-devlet olarak karsimiza ¢ikan
Tiirkiye Cumbhuriyeti doneminde, adinin, kendisinin de okuyabildigi Latin
harfleriyle Molyer seklinde yazildigin1 gordiigiinde saskinlikla karsilarsa
harf devrimi denen “felaket bagar1” kendisine anlatilabilir mi bilmiyorum.
Sahsen bunu yapmakla gorevlendirilmek istemezdim dogrusu! Ustelik bir
Fransiz olmasina ragmen, bu jakoben dil politikasini en iyi anlayanlardan
biri olmasini da bekleyemeyiz, ¢iinkii devrim oOncesi ve dolayisiyla ulus-
oncesi bir imparatorlugun simartilmis ¢ocugu olan ve hatta yagaminin
biiylik kisminda imparatorun yakini olarak hayatin tadini ¢ikaran Moliére
(ve oyun kahramanlar1), ulusguluk denen bu modern hastaliktan uzak bir

zihniyete sahiptir.

%%

Fransiz dostumuzun “yerlilestirilmesi” veya “biz”lestirilmesi stirecinin
basina, yani modern kolektif kimlik olarak Osmanliligin bizzat Osmanl
devleti tarafindan insa projesinin dort basi mamur yiirttildigi 19. yiizyila
donecek olursak etnisite-iistii bir emperyal kimlik olarak bu Osmanliligin
basarili soylemsel inga siireci ve onun genis baglamimi olusturan

Avrupalilasma/Batililagma siireciyle kargilasiriz.

Modern(lesen) Osmanlida Moliére’in oyunlarinin kesfi ve hatta adeta
“Moliére-mania” olarak adlandirilabilecek bir yogunlukta c¢eviri ve

adaptasyon caligmalar1 sirasinda, Molyer'in ve oyun kahramanlarinin



adlarinin degisik Osmanli dillerindeki doniisiimii bile kendi bagina ilging bir
aragtirma konusu olabilir. Modern Osmanli'nin zengin ¢eviri ve adaptasyon
diinyasinda kendisine 6zgiin ve biiyiik bir yer bulan Moliére’in, zamanla
“bizim ,4Jdse/Molyer’e doniisme siirecini tartigmaya basladigimizda, bu
terkipteki ,4Jdgs/Molyer kavrami kadar, “biz” kavraminin da kocaman

sorular direttigini goriiriiz.

Boylece karsimiza, ti¢ kavram tizerinden ii¢ temel problematik ¢ikar:
* Moliere

* ) 4dge/Molyer

* Biz

%%

Elinizdeki kitap Moliére’'in 400. yas1 vesilesiyle IBB Atatiirk Kitapligrnda
25 Mayis-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda gergeklestirilen “IBB Arsivlerinde
Moliereden Molyere” sergisine ve sergiyle eszamanli yiiriitillen “Moliére
Konugmalar1” etkinliklerine dayanmaktadir. Bu sergi ve etkinlikleri,
bahsettigim {i¢ kavrami anlama ve sorunsallastirma ¢cabasi olarak da gormek
miimkiindiir. Bu nedenle, bence tiim bu faaliyetlerin ve kitabin basarisi,
bu kavramlar aracilifiyla ele alinan koklii meseleler hakkinda yaratacagi

farkindalik ve uyandiracagi merakla dogru orantilidir.

%%

Osmanli s6z konusu oldugunda, kisa bir sunus baglaminda kaleme
alinmig bu yazida sunun altin1 ¢izmek isterim: “Biz” kavrami etrafinda
sorunsallastirilabilecek Osmanli Moliére’lerinin kime ait oldugu sorusu
ortada durmaktadir. Cevrildigi veya adapte edildigi ve dolayisiyla okundugu
dillerden yola ¢ikarak bu “biz’in Ermeni, Tiirk, Bulgar, Rum, Arnavut, Kiirt,
Arap vs. farkls etnisitelere tekabiil ettigini gormek miimkiin olabilir. Ancak
Moli¢re diinyasina ilgi/hayranhik ve oyunlarmin alimlanmas: tizerinden
daha genelde Miisliiman, Hiristiyan (Gregoryen, Katolik veya Ortodoks)
ve Musevi inan¢ gruplarina aidiyet de tartigilabilir. Elbette bunlarin
tizerinde, (modern kolektif kimlik olarak) Osmanlrya aidiyet anlaminda
Osmanli y4dg0 / Molyer’lerinin “biz”lik tartismasi: daha gok 6ne ¢ikacaktir

ki aragtirilmasi ve tartisilmas: dayanilmaz cazibeye sahip bir konudur bu.

jry
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%%

Cumhuriyet donemine gelindiginde, (her sey gibi devlet eliyle
gergeklestirilen) ulus-inga siirecinde bu “biz”in, etnisite-merkezli anlamiyla
Tiirk ve Tiirklige evrilmesi ve bu baglamda ,4Jg» iken “Molyer”lesmesinin
getirdikleri ve gotiirdiikleri ayrica ele alimmalidir. Burada en azindan kisaca
bir Molyer-manianin Cumhuriyet doneminde artik s6z konusu olmadigini

soylemek miimkiindiir.

Bu ¢ok dnemli niteliksel ve niceliksel farklarla birlikte (Haldun Taner ve
Néazim Hikmet'in Molyer’lerinin 6zgiinligiinii de not ederek), Moliere
baglaminda modern Osmanl: ile Cumhuriyet arasindaki bariz devamlilig

da gérmek gerekir.

%%

Fransiz Moliere, Osmanli Moliere(ler) ve Tiirk Molyer bir giin bir yerde
bir araya gelseler ne hisseder, ne diisiiniir, ne konusurlard: bilinmez ama
birbirlerini anlamalar1 6niindeki tek engelin (teknik anlamda) dil olacag1
kesindir bence. Yoksa insana ait cimrilik-comertlik, korkaklik-cesaret,
zayiflik-kuvvet, eksiklik-kemallik, yticelik-algaklik veya ilericilik-gericilik
gibi geliskili niteliklerin, kisaca en genelde bize ait her seyin muzirca ve
eglendirici bir gerceklikle ortaya koyulmasi, her versiyonunda Moliére'in

ortak ve birlestirici 6zelligi olarak one ¢ikacaktir.

Bana kalirsa yerkiirenin her yerinde kendisine kucak agilan asil Moliére bu

“diinyalr” Molieredir.

“Bizim Moliere / J4dgs / Molyer’deki en hakiki “biz’, ashnda tiim

farkliliklarimiz ve gogullugumuzla “biz insanlar” olsa gerek!

Tiim versiyonlariyla Moliére’i ve ozellikle evrensel Moliére imajini tartigan

bu ¢aligmay1 hazirlayanlar ve katki sunanlar biiyiik bir tebriki hak ediyor.



GIRIS
MOLIERE / MOLYER iLE “TEKRAR”
KARSILASMAK: iZLER VE IMKANLAR

Ozde Nalan Koseoglu, Reha Keskin

“Her Seyin Ortasinda”

Arsiv zamanla ilgili algimizi ve yaklasimimizi doniistiirme potansiyeline
sahip giglii bir karsilasma zeminidir. Ge¢misi bugiinde anlamak ya
da bugiine ge¢misle bakmak icin izleri takip eder, bazen kendimizi
ongoriillemeyen ve beklenmedik karsilagmalarla arsivin dolasik, iligkisel
patikalarinda, yol ayrimlarinda buluruz. Kesintilerle, duraklamalarla,
ara baglantilar ya da st iiste diismelerle zamanin iginde hareket etmeye
baslariz bir bakima; ¢linkii arsiv “sadece fiziksel bir yer, mekénsal bir alan
degil, ayn1 zamanda toplumsal bir yer’dir.'! En {icra kosesinde dahi asla
yalniz olmadigimiz,® tek bagimizayken bile zihnimizde, diisiincelerimizde
tasidigimiz bagajlarla ve yiiklerle icerisinde kalabalik oldugumuz bir

toplumsal yer...

Bitiin hikéyelerin onlar1 agan, genisleten, boyutlandiran ve bir yolculuga
doniistiren ilk adimlarini baglangicin kendisi sayariz. Oysa bakisimizi
iceriden digartya dogru genislettigimizde gordiiglimiiz sudur: Aslinda biitiin
hikéyeler bir seylerin ortasinda baglar. Edebiyat teorisinin in medias res’i
yani “her seyin ortasinda” terimi aslinda bu gercegi hatirlatir. Bir hikéyenin
basinda oldugumuzu zannederken aslinda ortasinda oldugumuz gergegiyle

yuzlestirir bizi. 2022 yilinda Moliére’in 400. yast adina hazirladigimiz sergi

1 Paul Ricoeur, Hafiza, Tarih, Unutus, ¢ev. M. Emin Ozcan, (Istanbul: Metis Yaymlari,
2012), 190.

2 “Tarih loncasi, daha dogrusu, akademik tarihyazimini belirleyen kurallar, benzer bir arsiv-
leme gorevini ifa eder. Kurallar birtakim kisitlamalar getirir. Bu da, profesyonel tarih¢inin
bagimsiz bir sanat¢1 ya da diinyadan el etek ¢ekmis bir zanaatkar oldugu seklindeki romantik
imaj1 bozar. Arsivin en ticra kdsesinde dahi tarih¢i asla yalmz basma degildir. Amator bir
tarih¢i bile olsa, bir belgeye ulastigi anda loncanin kurallariyla karsi karsiya kalmis olur.”
bkz. Michel-Rolph Trouillot, Gegmisi Susturmak, gev. Sezai Ozan Zeybek, (Istanbul: ithaki
Yayinlari, 2015), 79-80.
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Moliére’in Yevm-i Veladetinin 300. Sene-i Devriyesi Miinasebetiyle “Meraki” Oyun
Afisi, 1922.

icin IBB Atatiirk Kitaplig1 argivini tararken 300. yas afisiyle karsilasmak iste
tam da boyle bir andi. 1922 tarihli bu Osmanlica afis, Moliere’in 300. yasini
kutlamak i¢in oynanacak olan ve Ahmet Vefik Pasanin Moliere’in Hastalik
Hastasi eserinden uyarladigi Meraki oyununa aitti. Bizden yiiz yil evvel yine
bu cografyada birileri bizimle ayn: sorular: sormus; ayni merak, heves ve
anlama ¢abasiyla kendine Moliére ile birlikte bakmay1 denemisti. Hikayenin
baginda degil “her seyin ortasinda” oldugumuzu hissettigimiz an buydu
iste: Bir akigin ve siirekliligin parcasi oldugumuzu gérdiigiimiiz, zamanin
kendisine degil anlama yerlesmis bir ortakligi-duygudashg: kavradigimiz,
1922'de Ahmet Vefik Pasanin Meraki’si ile Molyer nam zat1 anmak igin yola
koyulanlarla 2022'de ayn1 yolda karsilastigimiz an...?

3 Ozde Nalan Koseoglu, “Hikdyenin Basinda Her Seyin Ortasinda”, IBB Arsivlerinde
Moliére’den Molyer’e [Sergi Katalogu], (Istanbul: IBB Basmn Yayin Sube Miidiirliigii
Basimevi, 2022), 19.



IBB Arsivierinde Moliereden Molyere Sergisi. Fotograf: Enes Kaya

Moliere’in bu cografyada nasil gortildigiini, anlagildigini ve yorumlandigini
ogrenmek ve IBB Arsivlerinde Moliéreden Molyere sergisi* igin bizi
arsive yonlendiren bu merak, 100 yil 6nce yine bu topraklarda sorulan
benzer sorularla bulustugunda farkli bir eszamanlilik yakalamistik sanki.
Meraki bizi bagka bir zamana, dongiisel bir kavrayisa gétiiren bir basamak
olmustu ve tarihsel bir izin, belgenin pesinden bize acilan, birbiriyle sikica
iliskilenmis ve i¢ ige ge¢mis genis bir ag1 ¢ikarmusti karsimiza. Kiltiirlerarast,
zamanlararasi, metinlerarasi bir ag... Bir edebiyat metni olarak tiyatro
oyunlarini, oyunculugu, sahnelemeyi, geviriyi, uyarlamayu, seyirci olmay:
ve alimlamayi igeren ve farkl: istikametlerde genisleyen bir ag... Ortasinda
oldugumuz bu hikéyenin, arsive girmemizden 6nceki tiim eylemleri, anlari,
adimlar1 iceren bir iliskiselligi ve tarihi vardi Bu izleri takip etmenin,
bugiindeki anlamlariyla onlar1 bulusturmanin karsilig: diistindiigimiizden

farkli olacakti.

4 “IBB Arsivlerinde Moliére’den Molyer’e” sergisi 25 Mayis-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda
IBB Atatiirk Kitaplig1 Sergi Salonu’nda meraklilariyla bulustu. Cevrimigi sergi katalogunu
incelemek icin bkz. /BB Arsivierinde Moliére'den Molyer e [Sergi Katalogu], yay. haz. Ozde
Nalan Késeoglu ve Reha Keskin, (Istanbul: IBB Basin Yaym Sube Miidiirliigii Basimevi,
2022), Erisim: 1 Ekim 2023, https://ataturkkitapligi.ibb.gov.tr/tr/Kitaplik/Yayinlar/IBB-Ar-
sivlerinde-Molireden-Molyere-Sergi-Katalogu/3.
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Hem Yabanci Hem Bildik Bir Yerde

[...] yazar1 ya da eseri kanonsal yapan sey nedir sorusunu sorarak
mitkemmellik ile dogrudan yiizlesmeye ¢aligtim. Bu sorunun cevabi
siklikla tuhaflik oldu; ya &ziimsenmesi imkansiz bir 6zgiinlik
ya da bizi artik onu tuhaf olarak goremeyecegimiz kadar icine
alan bir 6zglinliik [...] Kanonsal bir eseri ilk kez okudugunuzda
beklentilerinizin karsilanmasindan ziyade tuhaf, tekinsiz bir
saskinlikla kargilasirsiniz [...] ortak noktas: tekinsizlikleridir, sizi

alisik oldugunuz yerde, evinizde yabanci hissettirmeleridir.®

Harold Bloom, Bati kanonu ve kanonsal yazarlar iizerine ilham verici
caligmasinda Fransiz edebiyatinda kanonun diger ulusal edebiyatlarin
aksine Shakespeare, Goethe, Pugkin, Cervantes gibi tek bir yazar
merkezinde sekillenmedigini, bir “devler grubu”ndan bahsedilebilecegini ve
bu isimlerden herhangi birinin merkeze gecebilecegini ifade eder. Bu devler
grubunu olusturan Rabelais, Montaigne, Moliére, Racine, Rousseau, Hugo,
Baudelaire, Flaubert ve Proust igerisinde bilesik bir ismin belirleyiciligine

ise 6zel bir anlam atfeder: Montaigne/Moliere.

Moliere’i Fransada yalnizca tiyatro ya da edebiyat agisindan degil tim bir
Fransiz kiiltiirii ve ulusal kimlik agisindan kurucu 6gelerden biri olarak oku-
mak aslinda abart1 sayilmaz. Ulusal dramatik edebiyatin en degerli yazar:
olarak gériilen Moliére’i bir nevi “kiiltiirel ihracatgr” olarak okuyan Mechele
Leon, boylesi bir tarihsel figiirtin Fransanin sembolik ya da maddi diinyast-
na farkli dozlarda niifuz ettigini hatirlatir bize: Her yil verilen “Moliere” ti-
yatro 6dillerinden Comédie-Frangaisedeki (Moliére’in evi) yillik anmalara,
ulusal egitimde oyunlarinin merkezi konumda bulunmasindan Fransiz-
canin “Moliére’in dili” olarak adlandirilmasina dek... Burada neredeyse
Fransanin siyasi bir kadin bedeni olarak cisimlesmis alegorisi olan Mari-
anne ikonu kadar kurucu bir 6geden —Moliére'in sahsinda- bahsedildigi-
nin altini gizer Leon. “Ingiliz ulusal kimliginin normatif olarak olusmasinda
aksam cay1 igmek kadar 6nemli” goriillen William Shakespeare’i hatirlatir
ve Moliere'in de benzer sekilde Fransada ulusal kimlik a¢isindan kurucu

6nemini vurgular.’

5 Harold Bloom, Bat: Kanonu, gev. Cigdem Pala Mull, (Istanbul: ithaki Yayinlari, 2018), 12-13.
6 Bloom, Bati Kanonu, 150.

7 Mechele Leon, Moliére, The French Revolution and The Theatrical Afterlife, (lowa City:
University of lowa City, 2009), 2.



Bu ulusal kimlik, tarihyazimi ve ulusal dramatik edebiyatlar vurgusu
elbette Onemli bir sorgulamaya da kapr aralar. Bati kanonu denen
kavramsallagtirmanin igerisine kimler, nasil dahil edilir? Hatta asil soru
olarak Bat1 nedir, neresidir? Kavramsal bir igerigin sinirlarinin dahil ettikleri
kadar digladiklariyla kuruldugunu da akilda tutacak olursak, Bat1 kanonu
tizerine her s6z aldigimizda, somiirgeci pratiklerin ve ge¢mislerin kanonla
iliskiselligini hatirlamak bir gereklilik haline gelir. Bu baglamda kanonun ne
oldugu, neden/nasil kuruldugu ve Batrnin homojen bir kavram olarak ele

alinig1 tizerine diisiinmek de kaginilmazdir.

Batihomojen degildir. Biz Tiirkiyede bunu béyleymis gibi algilamaya
tesneyiz. Fransanin, Ispanyanin, Portekiz'in ya da Ingiltere’nin
kolonici ge¢misleri birbirlerinden farkhidir, benzerlikler olsa da
farkli ekonomik, politik ve yasal ¢ercevelerde gerceklesmistir.
Somiirgeciligin tiyatroda kendini yeniden yeniden iiretebilmesinin
temel sekli kanon olusturmaya dayanir. Kanon biitiin diinyada
tiyatro okullarinda 6gretilen, tiyatro bilmek isteyen herkesin
bilmesi gerektigi diisiiniilen oyunlar, yazarlar ve kiiltiirel iceriklerin
toplamidir. Bu igerikler bir “tiyatronun gelisimi” anlatisi sunar, bu
anlatiya gore tiyatro Antik Yunanda “dogmug’, sonrasinda yavas
yavas ABD’ye dogru go¢ etmistir. Bu Batr'ya go¢ esnasinda tiyatro
her nasilsa diinyanin neredeyse beste doérdiine hi¢ ugramamistir. 19.
yiizyilda “lizerinde giines batmayan imparatorluk” Ingiltere degil de

Cin olsayds, biz bugiin Tiirkiyede Shakespearei tanir miydik?®

Bu baglamda Bati kanonu da segerek kapsayan ve disarida birakan bir
kavramsallastirma olarak ulusal kimlik, edebiyat ve tarihyazimi bakimindan
tartigtlmalidir. Mechele Leon’un bir tarihsel figlir olarak kurulan, hatta

neredeyse inga edilen’ Moliére’i bir kiiltiirel ihracat¢i olarak okumasinin

8 Deniz Basar, “Dekolonizasyon Dramaturjileri: Tiyatroda Yapisal Giic iliskilerine Yeniden
Bakmak”, Performans Ekolojileri: Daha Iyi Bir Yasama Dogru Projesi A¢tk Sunum 1,
(23.12.2023).

9 Michele Leon, Foucault’ya atifla “yazar” ve ona atfedilen metinler dolayimiyla gergeklesen
kimlik insa siire¢lerinin bir siireg ve miizakere oldugunu ifade eder. “Yazar” dedigimiz
rasyonel varligin metinlere uyguladigimiz her tiirlii islemin, onda kurdugumuz baglantilarin,
belirledigimiz ozelliklerin, tanidigmmiz siirekliliklerin ve uyguladigimiz dislamalarin bir
trint oldugunu hatirlatir. Bkz. Foucault’dan aktaran Leon, Moliére, 2. Leon’un bu vurgusu,
“yazar”1in da toplumsal bir figlir anlamiyla insa edilen bir kavram olarak ele alinabilecegine ve
bu insanin analizinin de 6nemli kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel sonuglari olacagina isaret eder.
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alt-metni bu bakimdan da anlamlidir. Kendisi olmaktan gok bir gosterene
doniisen Moliére, bu baglamda da analiz edilmeyi hak eder. Fransiz ulusal
kimligi i¢in bu denli hayati kurucu bir 6ge olarak gériilen Moliére tiim bu
sebeplerle Fransiz edebiyat: kanonunun igerisindeki o “devler grubu”nda
da one ¢ikar, ¢iinkil yalniz bir yazar degil ayn1 zamanda tarihsel yiikleriyle

tariflenebilecek bir figlirdiir de.

“Her Yakin Zulmiin Kiiciik Hisseli Uzak Ortags™"°

Peki Fransiz edebiyatinin kanonsal yazar1 Moliére'in Bloom’un tabiriyle
tuhaflig1 ya da 6zgiinligti nedir? Bizi kanonun tarifinde verdigi tizere nasil
bir tekinsizlik ile bas basa birakmakta ya da bagka bir ifadeyle bize kendimizi

nerede yabanci, nerede tanidik/bildik hissettirmektedir?

Moliere, eserlerine ve kendisine yaklasimlarin iki ayr1 ugta gidip geldigi
“ikircikli” bir tarihsel figiir olarak karsimiza cikiyor aslinda. Bir yanda
kralin hizmetinde olusunu iktidarla birlikte hizalanmak olarak okuyan ve
onu “kralin soytaris1” olarak gorenler, diger yanda “saraya ragmen” kiyasiya
elestirel bir direnis mizah1 yaptig1 i¢in onu devrimci addedenler... Oysa
her tarihsel figlirde oldugu gibi monoblok, keskin ayrimlar ve saflar yerine
gri alanlarin varligini ve dahi gerekliligini hatirlatiyor bize Moliere. “Giines
Kral” XIV. Louisnin sarayinda dengeleri gézetmek zorunda olan ve buna
ragmen elestirmekten vazgegmeyen, yer yer ciiretle ileri atilan ancak geri
adim atmak zorunda da kalan bu tarihsel figiiriin ikircikligi biraz da “hem

o hem bu” olabilen ger¢ekliginde sakli sanki...

Eserlerindeki 6zgiinliik ve tekinsizlik ise neredeyse tiim iyi edebiyat
metinlerinde gorebilecegimiz kabullenilmis, tizerinde uzlasilmis evrensel
gercekleri farkli baglamlarda sorgulamaya agmasinda ve karakterlerinin
isaret ettigi yerlerdedir. Kurmaca ve gercek iliskisi distinildigiinde iyi
kurmacalarin biz okurlarina evrensel dogrularin ¢aliymadigi, stnandig: ve
gecersizlestigi bir baglam sunarak bu kategorileri sarstigini, temellerimizi
yokladigini séylemek miimkiin. Yalan s6ylemenin yanlghgina dair evrensel

dogru, Hugonun Sefillerinde, Cyrano de Bergeracta, Robin Hoodda

Yazari bir toplumsal figiir olarak nasil ele aldigimiz, onu nasil hatirlayacagimiza ve toplumsal
hafizada nerede konumlanacagina da etki edebilir.

10 Ece Ayhan, “Ala Ala Hey”, Yort Savul, (istanbul: Adam Yaynlari, 1982), 32.



sinanir ve kurmacalarin birer evrensel dogru arsivinden ibaret olmadigini
hatirlatir bizlere.'! Moliere’in metinleri ve oyun kisileri de tiim cografyalari,
zamanlari, kisaca evrenseli kapsayan nitelikleriyle 6ne ¢ikarlar ancak kendi
baglamlarinda o evrensellik kategorilerini degilleyen &zellikleri bulunur.
Moliere kibarlig1 salik veren bir diinyada sahicilikten uzak ve bi¢imsel
bir nezaketin anlamsizligini1 Kibarlik Budalasynda ve Giiliing Kibarlar'da,
yasami anlamlandirma ¢abalarindan ve yollarindan biri olarak goriilebilecek
inan¢li olma halini ise bagnazliga, sofuluga varma c¢izgisi iizerinden
Tartiifte tartigmaya acar. Kisaca “Moliere’in komedilerinde, Montaigne’in
denemelerinde oldugu gibi, hakikat daima muglaktir, gorecelidir, daima zit

kutuplar, ekoller ya da bireyler tarafindan tartigmalidir*?

Giig zehirlenmesi olarak da okunabilen hubris kavrami Shakespearede
komedyanin ve tragedyanin kendisini var edebildigi insani zaaf noktasi
olarak 6ne ¢ikar. Oliimlii insanin $liimsiizliik sanrisinda da isleyen bu kibir
ilkesini, Moliere karakter komedyasinda gliclendirir ve tersine ¢evirir: Ahlak
onerenin ahlaksizligina, vicdani yonetmeye niyetlenenin vicdansizligina,
ataerkinin ikiytzliligiine isaret eder. Zaaflar1 oyunlarinda karakter
boyutuna tasir. Tipki Shakespeare gibi yasay1 koyanin kendi yasasina riayet

etmedigi ve onun altini oydugu bu “sagma’ya ve “uyumsuz”luga isaret eder."

Moli¢ére'in oyun kisilerini goziimiiz bir yerlerden 1sirir. Vesveseleri,
cimrilikleri, bagnazhiklari, -mis gibi nezaketleri, sahtekarliklar1 ve dahi
¢ikarciliklar1 tanidik gelir. Komedinin nesnesi, distiigii i¢in karsidan
bakarak giildiigtimiiz o kisi cogu kez bir baskasi/6teki olagelmistir. Ama ben
ve Oteki arasinda salinan kahkahada bu kez bir tekinsizlik hissi yakalar bizi.
Sanki bu defa ayag takilip diisen baskas: degil de bizmisiz gibi... “Baskas1”
olmayan tanidik bir “6teki’lik halidir bu ¢iinkii, “Moliére’in Tartuffe ya da
Insandan Kagan oyunlarini diigmanlarimin en berbat 6zellikleri kadar kendi
en kotii 6zelliklerimi de disiinmeden okuyamam ya da seyredemem’™*

der Harold Bloom. Moli¢re komedisinde bu bakimdan kolayci, sinirlar

belli, rijit yapilardan ziyade muglaklikla ve tartigmalarla esneyerek hayatin

11 Beliz Giigbilmez, Anne Ben Diistiim mii? Kurmacalara Neden Muhtaciz?: Kurmaca-
Gergek Iligkisi Uzerine Bir Deneme, (Istanbul: Kolektif Kitap, 2023), 221-222.

12 Bloom, Bati Kanonu, 162.
13 Oya Yagc1, “Moliére Yemini ya da Ahlake1 Ikiyiizliiliigiin Ifsas1”, Evrensel, (30.10.2022).
14 Bloom, Bati Kanonu, 162.
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gerceklerine oturan bir yaklagim goriiliir. Otekine yonelen bakisin sahibi,
bu kez kacamayacagi bi¢cimde kendisini hatirlamak zorunda kalir. Bir
eserin kanona dahil olusunu 6zgiin tuhafhifinda ve yarattifi tekinsiz
saskinlikta goren Bloomdan hareketle basa donecek olursak, Moliére'in
metinlerindeki tekinsizligin, bu kez basgkasini degil bizi yere sermesinden
geldigi rahatlikla sdylenebilir. Otekine giilmenin korunakli kahkahasi
yerini, kendi diististintin trajedisi ile komedisi arasinda bocalayan okurun
tekinsiz sagkinligina birakir. Iste tam bu noktada hem yabanci hem bildik
bir yerdeyizdir. Kendimize bir &6teki olarak bakabilme deneyimimizdir bu

ikircikli ve “hem o hem bu” hallerimiz...

Moliére metinlerinde insanin ve en 6nemlisi kendimizin en koti, geligkili
yaniyla karsilasmamizin, elestirilenin her daim bir baskasi olmayacagina ve
o cimriligin, bagnazligin, sahtekarligin 6znesinin biz “de” olabilecegimize
dair sezgisel kavrayisimizin vardigi nokta 6nemlidir. “Sanat, [...] belki tam
da bu duygularin, fail olabilecegimizi hatirlatanlarin 6fkelerinin, hincinin
yer bulabildigi yerler’den' biri oldugundan ve “belki de fail olmaya hig

ditisiinmedigimiz kadar yakin oldugumuzu bize hissettirmesi™*

sebebiyle
bu hatirlatmanin araci olarak 6nemli bir iglevsellige sahiptir. Estetigin ve
sanatin imkanini biraz da burada bulabiliriz sanki: Bize giizel bir gelecek
vaat etmeyi degil kendi yontemleriyle i¢inde bulundugumuz durumu

catlatabilme kabiliyetini sunmalarinda."”

Kotalugin belirli bedenlerde cisimlesmesi, sugu oteki ile eglestiren bir
gorme bi¢imi olarak goérece kolayci okumalara alan agar. Kotiiliik hep
bagkalarinin, seytani 6tekilerin, sorumsuz digerlerinin adimlariyla varilan
bir uzak cografyadir sanki. Bireysel dahlimizi sorgulamaya agmayan, tekil
ve kolektif suclar karsisindaki failligimizi yok saymaya meyyal bu bakis,
kotiliugin de ¢ogunlukla uzakta degil yan: basimizda oldugu gergegini
saklamaya elverigli bir atmosfer kurar. Ben ve biz sinirinin 6tesinde ikamet
ettigi varsayilan kotiiliik, basgkalarinda ve o&tekilerde bedenlendiginde

katartik bir rahatlama duygusunu da yasatir. Sorumlulugu adeta lagveder, bu

15 Nora Tataryan ve Umut Tiimay Arslan, “Temsilin Adaleti: Yiizlesme Endiistrisinden Kag1s
Miimkiin mii?”, Adalet Atlast, yay. haz. Hazal Ozvars, (Istanbul: iletisim Yaymnlari, 2023), 110.

16 Tataryan ve Arslan, “Temsilin Adaleti”, 105.

17 Tataryan ve Arslan, “Temsilin Adaleti”, 106.



bakimdan sanat eserinin sorumluluga yaptigi/yapacagi ¢agrinin sanati agan
bir farkindalik diizlemiyle de iliskisi vardir. Sanat eserinin insan olmanin
niiansh gercekligine ve sorumluluk duygusuna yaptigi vurgu, yalnizca
metinle degil diinya ve yasamla iliskilenme bigimimize dek genisleyebilir.
Giiglii sanat eserleri bizleri dogrudan ya da dolayl: failligimizle yiizlestirir,
kotiligin her dem otekilikte bitytimedigini, “ben”in ve “biz”in de buna ne

denli elverisli, verimli bir toprak oldugunu hatirlatir.

Moliére metinleri de kétiiniin insana diistindigii kadar “uzak” olmadigini
gosteren bir catlaga isaret eder aslinda. O c¢atlak, muhalif tniversite
tiyatrolarindan politik tiyatro gruplarina dek farkli ekollerin Moliérede nasil
bir damar yakaladigini ve onun metinleriyle nereden iligki kurabildigini
anlamamizi kolaylastirir: Catlagi gormek, o ¢atlak boyunca ilerlemek ve
onu derinlestirebilmek... Bir tarihsel figiir olarak Moliere’in ikircikligi ve
“hem o hem bu” olabilen gergekligi, onun kaleminde bu ¢atlag: yaratarak bir
olanaga, imkana donisiir. Okuyani, izleyeni, sahneye koyan: ve performe
edeni yalniz 6tekinde degil kendisinde yakaladig1 suglariyla, “her yakin
zulmiin kiigiik hisseli uzak ortagi”*® halleriyle bas basa birakan bu metinler,
harekete gegme ve iradeyi hatirlatma kudretini devsirebilecegimiz bir anlati

kurarlar.

“Tiyatro Hep Geri Doner”,"”® Moliére de...

Tiyatro metinlerinin yalnizca sahneleme igin tiretilmedigini, onlarla sadece
gorerek, izleyerek ya da duyarak degil okuyarak da iliskilendigimizi ve
birer edebiyat metni de olduklarini diisiindiiglimiizde, Moliére'in tekinsiz
ve saskinlik uyandiran metinlerinin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikar. Bati
kanonu icerisinde, ozellikle Fransiz edebiyatinin kanonsal metinlerini
iretmis bir yazar olarak Moliére, bir¢ok dile ¢evrilen, farkli cografyalarda

oynanan oyunlari disinda farkli bir etki alanina da sahiptir: Moliére

18 Ayhan, “Ala Ala Hey”, 32.

19 Margherita Laera’dan aktaran Eylem Ejder, “Geri Dontigiim Dramaturgileri: 2010’1u Yil-
lar Tiirkiye Tiyatrosunda Nostalji, Metatiyatro, Utopya” (doktora tezi, Ankara Universitesi,
2022), 37. Bu bolimde tiyatro ve geri doniis arasindaki iliskiyi Moliére iizerinden agarken;
Eylem Ejder’in 2010’lu yillarda Tirkiye’de tiyatronun yinelenen izleklerine, motiflerine ve
duygulara odaklanan ¢alismasi ve ekolojik bir diisiiniis olarak kurguladigi geri dontis(iim)
kavrami bizim agimizdan ilham verici oldu.
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metinleri, kendilerinden ilhamla kaleme alinan telif ya da uyarlama eserler
yoluyla da bugiine taginabilmistir. Dolayisiyla Moliere, kaynak metinleri
kadar uyarlamalar1 ve kendisinden ilhamla kaleme alinan eserler yoluyla da

farkli zamanlara ve farkli mekanlara hep geri doner.

Tiyatro geri doner, hep doner. Daha 6nce bulundugu yerlere ve
ortaya ¢iktigi zamanlara geri doner. Ve bunu yaparken, bizleri,
yani seyircileri de, bir oyundan digerine, s6z konusu mekan ve
zamanlara gonderir. Tiyatro ayni zamanda yeniden yazar. Bunu
stirekli yapar. Tarihi, iligkileri, hikayeleri ve kurallar1 yeniden yazar.
Inanglar1 yeniden gekillendirir, eski ve kullanilmis nesneleri geri
doniistiiriir ve onlari yeni somut deneyimler halinde yeniden bir
araya getirir. Her geyden once, tiyatro tekrar eder ve durmadan
yapar. Sanki ge¢misinin kalntilarini tekrar tekrar canlandirmaya
takintili bir diirtiiyle ¢arpilmis gibi kendisini, geri donme ve yeniden
yazma eylemini tekrarlar. Bunu yaparken, evrim yoluyla hayatta
kalmak i¢in miicadele eden bir hayvan tiirii gibi, kendisini mevcut
olasiliklara ve durumlara uyarlar. Ancak tiyatro, sadece hayatta
kalmak ya da zamana kargin var kalmak i¢in bulundugu yeri yeniden
sekillendirmez, ayni zamanda etrafindaki diinyayr da degistirir.
Tiyatro, denilebilir ki, sahip oldugu 6zellikleri diinyaya, diinyay: da

kendi 6zelliklerine uyarlamaktan asla vazge¢cmez.?

Tiyatro geri donislerde, tekrarlarda, olasiliklara/durumlara kendini
uyarlayan ve kendisini hep yeniden yazan mevcudiyetinde adeta bir ag
kurar gibidir. Bir cografyadan digerine uyarlama metin ya da yeniden yazim
yoluyla baglanan, bir edebiyat metni olarak etkisini tiim diger tiirlere rengini
calarak/sizarak gosteren, bazen tiim tiirlerden kaynagini/esinini alarak onu
donistiiren, bir performans olarak seyircisiyle/icracisiyla, bir metin olarak
okuruyla kurdugu iliskiyle yayilan, genisleyen bir ag... Cizgisel olmayan
bu ag arasinda dolasirken aslinda Moliere’in metinlerinin de yeniden ve
yeniden kuruluyor oldugunu séylemek miimkiin. Bu dolasik ag igerisinde
Moliére'in ve metinlerinin hangi yollar1 kat ettigini, 17. yiizy1l Fransasindan
19. yiizyill Osmanlrsina ve oradan giiniimiize hangi duraklardan gegerek

geldigini elestirel bir gézle sorgulamaya agmak 6nem kazaniyor. Venedik'te o

20 Margherita Laera’dan aktaran Eylem Ejder, “Geri Doniistim Dramaturgileri”, 37.



dénem Osmanli topragi sayilan San Lazzaro Adasrndaki Ermeni Mikhitarist
tiyatrosundan Ahmet Vefik Pasa’ya, Teodor Kasap'tan Hagop Baronyan’a,
Feraizcizade Mehmet Sakirden Cumhuriyet Tiirkiye'sinde Ndzim Hikmetb,
Haldun Tanerden 2000’lerde Tiyatroteme dek kaynak metinlere hep
“geri donen”, donemin gereklerine kendisini uyarlayan, tarihsel/estetik
ihtiyaclarla ve hedeflerle konugsarak “yeniden yazilan”, etkileyerek, ilhamla
bagka metinlere alan agan Moliére eserleri... Kavramsal bir yaraticiigin ve
cesaretin secilebildigi bu metinlerde Moliére’in “digar1”y1 saraya tagimasi,
gllmenin bi¢imini degistirmesi, hem bir tarihsel figlir hem de yazar
olarak ikircikli konumunu hatirda tutarak politik hatt1 giiglii elestirilerde
de bulunabilmesi aslinda ona ve metinlerine geri donen, onu yeniden
yazan ya da ondan ilham alan yazarlara, icracilara ve okurlara da cesaret
ve gii¢ katar bir bakima. Moliére’in yagadigi donemde de sansiirlenen ve
senelerce yasaklanan Tartuffe gibi metinlerinin farkli cografyalarda, yogun
sansiir baskist yasanan farkli tarihsel dénemlerde uyarlanmasi, yeniden
yazilmasi ya da oynanmasi bir etik/estetik direnis bigimine doniisebilir.
Teodor Kasap, Molieére’in Cimri'sine “geri doner” ve onu Pinti Hamit adiyla
bu topraklara uyarlar. Oyunun baghgini sahsi algilayan ve oynanmamasini
isteyen donemin sehzadesi Abdiilhamid’in uyarilarina ragmen Kasap, Pinti

Hamit'i Gedikpasa Tiyatrosu'nda sahneler.

Abdiilhamid padisah oldugunda buna cevabi ise Kasap1 tartaklattirmak,
gazetelerini yasaklatmak ve 1877de onu tutuklattirmak olur.*’ Nazim
Hikmet ise Tartiif-59da Demokrat Parti iktidarinin baskisini elestirmek i¢in
Moliéree “geri doner”, Tartuffe’t “yeniden yazar”, hatta 1950’lerin Tiirkiye
sahnesine Moliére’in Tartiif tinii gagirir ve bu kez 1950°1i yillarin Turkiye'sini
konusturur. Bu agda 17. ytizyil Tartuffe’ds Tartiif-59 ile bulusur. 2000’li

yillarda Tiyatrotem kaynak metin Tartuffe’ii eril iktidar ve arzu kavramlariyla

21 Johann Strauss, “Milletler ve Osmanlica: Osmanli Rumlarmin Osmanli Edebiyatina
Katkis1 (19.-20. Yiizyillar)”, Tanzimat ve Edebiyat: Osmanli Istanbul’'unda Modern
Edebi Kiiltiir, Yayma Hazirlayan: Mehmet Fatih Uslu-Fatih Altug, (Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2020), 181-182. Bu hususta Seval Sahin ve Madeleine Elfenbein
calismalarinda Teodor Kasap’in eserine Pinti Hamit ismini veriginin dogrudan Abdiilhamit ile
ilgili olmayabilecegini belirtir ve bu isim se¢iminde geleneksel tiyatronun etkisini hatirlatirlar.
Mehmed Fuat Kopriili’niin Pinti Hamit isimli ¢aligmasina referansla Teodor Kasap’in eserine
isim secerken Fatih devrinde yasayan, cimriligiyle nam salan ve halkin yakindan bildigi
bu Pinti Hamit fikra tipini tercih etmis olabilecegine isaret ederler. Teodor Kasap’in, bu
isimlendirmeden rahatsiz olan ve iktidara yakin Basiret¢i Ali’ye Cingirakli Tatar’da verdigi
cevabin da altimi ¢izerler. Seval Sahin ve Madeleine Elfenbein, “Muhalif Bir Osmanli
Entelektiieli: Teodor Kasap”, Cingirakli Tatar-Biitiin Sayilar, Teodor Kasap, Hazirlayanlar:
Seval Sahin, Alp Eren Topal, Stefo Benlisoy, (istanbul: istos Yaym, 2022), 14.
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iliskilendirerek Tartiif Beye varir. Denebilir ki Moliere yaraticiligini kaynak
metinleri araciligiyla ona geri donenlere, onu uyarlayanlara, yeniden
yazanlara da tasir. Ancak unutulmamalidir ki Moliere gibi kanonik bir ismi
veri almanin, ona geri donmenin, metinleriyle hemhal olmanin kendisi de

tasidig1 iddia bakimindan biiyiik bir cesaret isidir.

Yiizyillara direnen, evrenselligiyle oldugu kadar yereli de kusatan/kapsayan
ozellikleriyle Moliére metinleri aslinda direngli metinlerdir. Bundan sebep,
budenlidirenglimetinler aynizamanda onu elestiriye tabi tutabilecek direnen
bir gbze* ve iginde hareket ettikleri zamanin 6tesinde/disiplinlerarasy/
uluslariistii ag1 goz ardi etmeyen elestirel bir okumaya da ihtiya¢ duyar,
dahasi bunu hak eder. Arsivleri tararken ve “IBB Arsivlerinde Moliéreden
Molyere” sergisini hazirlarken yaptigimiz gibi, Moliereden Molyere:
Osmanli-Tiirkiye Sahnesinde Karsilagmalar kitabindaki bu c¢alismalar da
direnen bir géz olmay1 deneyerek edebiyata, tiyatroya, ¢eviribilime, tarihe
ve inceledikleri/izini siirdiikleri metinlere elestirel bakmaya cabaliyor.
Tiyatronun “anda’, tekrarlanamaz olusunda cisimlesen kimligi ile ge¢misi
i¢cinde barindiran, onu degistirip doniistiiren niteligi yan yana varligini
strdirtiyor. Bundan sebep Moliére de bu ag icerisinde hem anda hem
gecmiste dolasiyor, ¢oklu istikametlerde metinleri yeniden ve yeniden
kuruluyor. Moliéreden Molyere: Osmanli-Tiirkiye Sahnesinde Karsilasmalar
bu agin en 6nemli baglanti noktalarina; yazara, metinlere, okura, ¢eviriye,
icraciya ve seyirciye bakmay1 deneyen ¢alismalardan olusuyor. Moliére’in
bu baglantilar, ilmekler arasindaki dolasikligini kavramaya gayret ediyor.
Tiyatronun “bilinmeyenle ve tahayyiil edilemeyenle kargilagilan ve
bilmeyisin tevazusunu 6greten”* niteliginden hareketle bu kitapta yer alan
¢aligmalarin Osmanli-Tiirkiye sahnesindeki Moliere/Molyer ve metinleriyle

bir yeniden kargilagma imkani sunmasini timit ediyoruz.

%%

22 Direnen g6z kavramsallastirmasini, Fatmagiil Berktay’in “direnen okuyucu” kullanimin-
dan esinle olusturduk. Berktay’in “direnen okuyucu”su verili sistemin disinda oldugu yanil-
gisina diismeksizin yerlesik ve toplumsal bilingaltinin derinlerine sirayet eden basta eril ar-
ketipler olmak iizere kati kabullere direnme stratejisi uygular, metinleri yapisokiime ugratir
ve deneyimleri kabul ya da reddederek biitiinliiklii bir yaklasima ulasmay1 hedefler. Fatmagiil
Berktay, “‘Sonradan’ S6z”, Gaflet: Modern Edebiyatin Cinsiyet¢i Sinir Uglari, Hazirlayanlar:
Sema Kaygusuz, Deniz Giindogan Ibrisim, (Istanbul: Metis Yayinlar1, 2019), 254-255.

23 Dolan’dan aktaran Eylem Ejder, “Geri Doniisiim Dramaturgileri”, 56.



Moliére’in 400. yasi sebebiyle 25 Mayis-30 Eyliil 2022 tarihleri arasinda
meraklisiyla bulusan “IBB  Arsivlerinde Moliéreden Molyere” sergisi,
kamusal programinda dokuz soOylesi, seminer ve okuma tiyatrosunu
iceren “Moliére Konusmalar1” ile eszamanl: ilerledi. Bu kamusal program
icerik bakimindan sergi materyali ve kiiratoryal hattiyla uyumlu bir
bicimde yapilandirildi. Moliéreden Molyere: Osmanli-Tiirkiye Sahnesinde
Karsilasmalar kitab1 da biyiik oranda serginin ve kamusal programimin
kurdugu izlegi genisleten, derinlestiren telif eserlerden olusuyor. Bu
baglamda caligma bir sergi kitabi olarak degil, sergi izleginden hareket
eden miistakil bir akademik ¢aligma niteliginde yapilandirildi. ilerleyen
boliimlerde 17. yiizyildan bugiine uyarlamalar, kendisinden ilhamla kaleme
alan eserler, orijinalinden ceviriler, iniversite tiyatrolarindan profesyonel
topluluklara sahnelemeler yoluyla Moliére'in ve metinlerinin Osmanli-
Tiirkiye sahnesinde okuruyla, izleyicisiyle ve icracisiyla nasil iliskilendigini,
toplumsal-tarihsel-sanatsal olarak nasil bir hatta oturdugunu ele alan

yazilarla karsilasacaksiniz.

Ece Yassitepe Ayyildiz, “Moliere’in Kadmnlar Mektebinin Tenkidi ile
Versailles Tuluati Adl1 Eserlerinde Elestirinin Elestirisi” baslikli makalesinde
Moliere’i tiyatro elestirisinin Onciisii olarak okurken, komedyay1 deger
goren bir tiir haline getirmek i¢in verdigi miicadeleye odaklantyor. Bu iki
oyunu vesilesiyle Moliére’in yalnizca tiyatrosuna, oyunlarina ve kendisine
getirilen elestirileri cevaplamadigini, ayn1 zamanda tiyatro kuramlarinin ve
tiyatro elestirisinin olusumuna zemin hazirladigini ifade ediyor. Yassitepe
Ayyildiz, Moliére'in oyunlarinda evrensel tipleri olustururken gergeklikten
uzak olmasi sebebiyle elestirdigi presyoziteye yani davrans, dil ve duyguda
yapmacikli, agir1 incelik merakina ¢ubuk biikerken c¢aliymasinda “oyun

i¢inde oyun” kavramini da ele aliyor.

Alla Vitalievna Danilovanin “Moliére ve San Lazzaro Adasrnda
Mikhitarist Okul Tiyatrosu” isimli yazisi, aslen 1997 yilinda Ermenistan
Cumhuriyeti Ulusal Bilimler Akademisi Sanat Enstitiisi'nde tamamladig1
“Ermeni Tiyatrosunda Moliere (1812-1957)” bashikli doktora tezinin
boliimlerinden biri olarak kitapta yer aliyor. Rus¢adan ilk kez Tiirk¢eye
Ibrahim Bayrakoglu tarafindan gevrilen metin, Venedik’te Osmanli toprag1
sayilan San Lazzaro Adasrndaki Mikhitarist okul tiyatrosuna ve Moliére ile

iliskisine odaklaniyor. Geleneksel tarihyazimi Batili anlamda tiyatroyu bir
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edebi tir olarak Sinasinin 1860 tarihli Sair Evienmesi ile baglatsa da San
Lazzaronun 6nemi Osmanli Ermenileri tarafindan yazilan Batili anlamda
ilk modern Tiirk¢e tiyatro orneklerinin burada bulunmasindan ileri
geliyor. Bu eserlerden bazilar1 Moliere’in Tiirkge, Ermeni harfli Tiirkge ve
Ermenice yazilmis uyarlamalari ve gevirileri oldugundan, San Lazzarodaki
Mikhitarist okul tiyatrosu ile Moliere arasinda siki bir bag bulunuyor ve

Danilova ¢aligmasiyla bu bag1 ayrintilandiriyor.

Arif Tapan, “Sarklilar Moliére’i Neden Cok Sevdi?: 19. Yiizyll Modern
Osmanli Edebiyatina Moliére ile Bakmak” adli makalesinde hayli ilging
bir sorunun pesine diiserek bir tiir kurucu olarak okudugu Moliere’i adeta
bir mercek olarak kullaniyor ve onun aracilifiyla Sark cografyasindan
Osmanlrya dogru bakarak 19. yiizyll modern edebi tiretimini ve “biz”i
anlamay1 deniyor. Moliere’in edebi etki alanmnin tiyatroyla smirh
kalmaylp onu astigini vurgulayan Tapan, Moliére metinlerinin nasil
ve hangi sebeplerle verimli bir kaynak olabildigini sorguluyor. Tiirkiye
akademisindeki Moliére ¢aligmalarindan diller, alfabeler ve sahneler
arasinda ilerleyen Moliére'in Osmanlidaki seriivenine dek kapsamli bir
analiz sunan yazar, Moliére’in ve metinlerinin Osmanlida bu denli 6ne
¢ikmasinin sebebini ylizyilin olanaklar1 ve 6zneleriyle miizakere edebilme

imkani saglayan bir zemin sunmasinda buluyor.

Seval Sahin, “Teodor Kasap'm Moliére Adaptasyonlar:: Pinti Hamit
ve Iskilli Memo” baglikli yazisinda, Osmanli edebiyatinda siyasi hiciv
tiiriiniin yaraticisi olarak kabul edilen Teodor Kasapin Moliére’in Cimri
ve Hastalik Hastasi oyunlarindan uyarladigi Pinti Hamit ve Iskilli Memo
metinlerine odaklaniyor. Diyojen, Cingirakli Tatar ve Hayal gibi ¢okdilli
dergiler yayimlayan ve Osmanli tiyatrosu i¢in en 6nemli isimlerden biri
olan Kasap'mn eserine Pinti Hamit ismini vermesinde geleneksel tiyatronun
etkisine ve Iskilli Memo'yu bir ortaoyunu olarak Tiirkgeye kazandirmasina
dek ayrintil bir analiz gergeklestiriyor. Sahin, Kasapin yaklagimiyla “4dat-1
Tiirkiye'ye tevfikan”, yani Tiirkiye'nin adetlerine uygun bir sekilde terciime
ettigi bu eserler ile yazarin geleneksel tiyatronun islah1 amaci arasindaki

iliskiye de isaret ediyor.

Didem Ardali Biiyiikarman, “Tanzimat Tiyatrosunda Moliére Etkisiyle

Kaleme Almnmis Telif Piyesler” isimli makalesinde Moliere etkisinin



Osmanli tiyatrosuna geviriler, uyarlamalar ve etkilenmeler seklinde niifuz
ettigi ii¢ kola isaret ederek etkilenmeleri mercek altina aliyor. Moliére
oyunlarindaki cimrilerin, hastalar1 kandiran beceriksiz doktorlarin,
hastalik hastalarinin, din tacirleri ile ziippelerin 6zellikle Tanzimat sonrasi
yazilan Tiirk¢e komedilerde en ¢ok 6ne ¢ikan tipler oldugunu aktariyor.
Omer Faik (Kar1 Koca Uygun), Semsi (Kendim Ettim Kendim Buldum),
Hasan Bedrettin ve Mehmet Rifat (Nedamet), Agop (Hagop) Baronyan
(Kendi Kendine Hekimlik), Tevfik Efendi (Ahmak Herif Hasis Kar1 veyahut
Olmedigime Ben de Sastyorum Hekim de) gibi haklarinda sinirli bilgiye
sahip oldugumuz Tanzimat donemi tiyatro yazarlarina ve eserlerine
isaret eden Biyiikarman, ¢aligmasinda bu oyunlardaki Moli¢re etkisine

odaklanryor.

Cigdem Kurt Williams, “Terclime Biirosu Molié¢re (Yeniden) Cevirilerinde
Yazinsal Gegmisin Bastan Yazimi (1941-1950)” adli yazisinda Moliére’in
Tiirkgeye cevrilme siirecinde 1870’lerle birlikte 6ne ¢ikan 1940’1 yillara
odaklantyor. 1941-1950 yillar1 arasinda Tiirkiyede devlet eliyle, Terciime
Biirosu kanaliyla gerceklestirilen planl ¢eviri hareketi kapsaminda Moliére
killiyatinin neredeyse tamamu Tiirkgeye kazandirilir. Maarif Vekilliginin
“Diinya Edebiyatindan Terctimeler-Fransiz Klasikleri” dizisi biinyesinde
yayimladigi bu yeni ya da yeniden cevirilerde yer alan yan metinler ve metin
dist 6gelerde, 1870’ten 19407 dek edebiyatimizin hal-i piir melalini ortaya
koyan ciddi bir kaynak bulunur. Williams ¢alismasinda bu tarihsel aralikta
basilan yirmi sekiz Moliere gevirisi ve ilgili metin dis1 6geleri analiz ediyor
ve 1940’11 yillarda yeniden yazilan bu yazinsal ge¢misi anlamlandirmay:

deniyor.

Kerem Karaboga, “Moli¢re, Haldun Taner ve ‘Bizim Tiyatro” baglikli
makalesinde, edebiyatimizin filozof-yazarlarindan biri olarak degerlen-
dirdigi Haldun Taner’in bir tiir kara komedi 6rnegi olusturan eseri Sersem
Kocanin Kurnaz Karisi oyununa odaklaniyor ve oyunun merkezindeki
“biz’e 6zgii bir tiyatronun nasil tiretilebilecegi sorusunun pesine disiiyor.
Ug perdelik oyunun ilk perdesinde Moliére’in Georges Dandin oyununun
provalarina sahit olurken, ikinci perdede Ahmet Vefik Paga uyarlamasi
Yorgaki Dandini provasinda buluyoruz kendimizi. Metindeki Avrupali
gibi oynamak ve metni yerlilestirmek tartigmasi tizerinden Haldun

Taner’in tiyatro anlayisini degerlendiren Karaboga, ticlincli perdedeki
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tuluat gosterisini de bu baglama yerlestiriyor. “Biz’e 6zgii olma fikrinin
“Bizim Tiyatro” kavramsallagtirmas: altindaki goriiniimlerinin izini
stirerken, Batili anlayistaki tiyatroyu icra eden ilk kusak tizerindeki
Moliére etkisini tartismaya agiyor. “Biz’im ya da “bize 6zgii” bir tiyatro
kavramsallagtirmasinin ne denli olanakli oldugunu sorgulayan Karaboga,

i¢ dinamiklere bakmanin 6nemine isaret ediyor.

Ozlem Hemis, “Cagdasimiz Tartuffe” isimli yazisinda Moliére’in Tartuffe
karakterinin neden aradan gegen bunca yildan sonra yonetmenlerin halen
ilgisini ¢ektiginisorguluyor ve yenilik¢i-yaratici yorumlariyla ti¢ yonetmenin
yakin tarihlerde sahneye koydugu Tartuffe ¢alismalarini merkezine aliyor.
2013 yilinda Michael Thalheimerin Schaubithnedeki yorumunu, 2018de
Oskaras Korsunovasn Litvanya Devlet Tiyatrosu prodiiksiyonunu ve Ivo
van Hovenin 2022de Comédie Frangaisede sahneye koydugu Tartuffe
caligmalarini inceleyen Hemis bu yorumlarin kaynak metin ve Moliére
ile nasil konustugunu, metne neler katarak eseri boyutlandirdigini analiz

ediyor.

Istek Serhan Erbek, “Moliére’i Yeniden Diisiinmek: Tiyatrotem’in Tartiif
Bey’i” adli makalesinde Moliere’in Tartiif metnini Tiyatrotem toplulugunun
nasil yorumladigina odaklaniyor. Toplulugun dini suistimal eden Tartiif
karakteri yerine Orgon'u merkeze alan dramaturjik tercihini, sahnede
ismi Usta olan bir kuklanin ve bes cini canlandiran oyuncularin yer aldig
farkli sahneleme secimini ve metnin bugiin seyirciyle nasil bir etkilesim
i¢ine girebilecegi sorusuyla sekillenen toplulugun temel derdini analiz
ediyor. Erbek, Tiyatrotemr’in Tartiifu iktidar iliskileri ve toplumsal cinsiyet

arasindaki baglar tizerinden okuyan yorumunu, Moliére metinlerinin

bugiin bize agt1g1 olanaklar baglaminda yorumluyor.

Nilgiin Firidinoglu, “Osmanli-Tiirkiye Sahnelerinde Moliére Temsilleri:
Degisen Alimlama Bicimleri ve Elestiriler” baslikli yazisinda Moliere
oyunlarinin Osmanlrda ve Tiirkiyede sahnelenme, alimlanma ve elestirilme
bigimlerini yiizy1l gegisinin degisen siyasi ve estetik dinamikleri baglaminda
ele aliyor. Moliére uyarlamalarmin 1930°lu yillarla birlikte temsil
edilmekten, sahnelenmekten yeri kiitiiphaneler olan edebiyat metinlerine

daralma siirecini tiyatro yazarlarmnin goriisleri iizerinden yorumlayan



Firidinoglu, erken Cumhuriyet déneminde hakiki Moliére arayisin kiiltiir

politikalariyla iliskiselligini de g6z oniinde bulundurarak tartisiyor.

Emre Yalcin, “Moliére’in Alternatif Tiyatrolar Uzerindeki Dinamik
Etkisi: OKM Sahnesi ve Cimrinin Usaklar:” isimli makalesinde Istanbul
Universitesi Beyazit yerleskesinde 90’larin baginda kurulan OKM
Sahnesinin {niversite tiyatrosu gelenegi icerisinde durdugu yeri ve
Moliére ile iliskilenme bi¢imini analiz ediyor. Moliére’in OKM Sahnesi’nin
yeniden yapilanma, kadrolagma ve toplulugun alternatif ¢izgisinin olusum
stireglerinde diisiinsel ve sanatsal agidan Stanislavski, Meyerhold ve Brecht
kadar énemli bir isim oldugunu ifade ediyor. Yalgin, OKM Sahnesinin
kolektif bir yagamu orgiitleyen yaklagiminin ve toplumsal ¢eligkilere, ezen-
ezilen iligkilerine, esitsizliklere ve Otekilestirici soylemlere karsi politik
tutumunun Moliére'in  honnétete (dogruluk-diiriistliik) nosyonuyla
iligkisine igaret ediyor. Moliére metinlerinin oyunculuk agisindan teknik
beceriyi ilerletmeye miisait yapisinin ve Grotesk, stilizasyon, Commedia
dellArte, fiziksellik, tiyatrallik ile iligkisinin alternatif bir sahne dili i¢in

nasil bir imkana igaret ettigini tartigiyor.

Fikri Buber, Fulden Aytag ve Orhun Cebeci, “Moliére Universitede: Taskisla
Sahnesi ve Scapin’in Dolaplar” adli yazilarinda 2006 yilinda tiretimlerine
baglayan ve Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi $ehir Bolge ve
Planlama Bolumir'nden 6grenciler tarafindan kurulan Taskisla Sahnesine
odaklaniyor. Son iiriin odakli olmaktan ziyade siire¢ odakli bir topluluk olan
Taskisla Sahnesimnin, bir kumpanya orgiitlenmesi iizerine kurulu tiyatro
bicimi olan Commedia dellArte gelenegiyle ve bu gelenekten beslenen
Moli¢re ile tanismasinin Onemine isaret eden yazarlar, halk tiyatrosu
estetiginin ve dilinin tiretimlerine nasil yansidigini ayrintilandiriyor. Moliére
metinleri arasinda oyun teorisini ve halk tiyatrosu értintiisiinii aragtirmaya
en elverisli metinlerden biri olarak Scapin’in Dolaplarr’ni segen toplulugun,
dramaturjinin  merkezine soylulagtirma/mutenalagtirma  kavramini
neden yerlestirdigini vurguluyorlar. Bu tercihin 2000’1l yillarda Sulukule,
Tarlabagi gibi bolgelerde yogunlagan sinifsal ayristirma, mekéansal yerinden
etme ve soylulastirma gibi toplumsal mekanin neoliberal doniisiimiiyle
iliskisine odaklanarak, oyunun sahnelenme ve dramaturji siireglerine, ekip

dinamiklerine ve toplulugun politik hattina vurgu yapiyorlar.
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Hangardz tiyatro toplulugu, “Sessizligi Bozmak: Hagop Baronyanin
Bagdasar Agpar1” isimli makalelerinde Moliéreden ilham alarak
kendi otantik siyasi hiciv eserlerini {ireten ve o&zgiin bir dil-yap1
kurabilen Hagop Baronyama odaklaniyor. Edebiyattan bilime
modernitenin kiiltiirel {retimlerini bir terciime ve gii¢ asimetrisi
tizerinden degerlendirebilecegimizi ifade eden topluluk, doénemin
Osmanli toplumunda Hagop Baronyan gibi Ermeni kiiltiir insanlarinin
konumunu Dipesh Chakrabarty’nin “asimetrik farkindasizlik” kavramiyla
okuyabilecegimizi vurguluyor. “IBB Arsivlerinde Moliéreden Molyere”
sergisi kamusal programinda “Moliere Konusmalar1” serisi kapsaminda
8 Haziran 2022 tarihinde Baronyan’in Bagdasar Agpar eserini okuma
tiyatrosu olarak sahneleyen Hangardz, orijinalindeki anlam biitiinliigiini
korumaya 6zen gostererek metni Bati Ermenicesinden Tiirk¢eye kisaltarak
cevirdi. Makale Moliére ve Baronyan iliskisi kadar toplulugun Tiirkce
olarak sahneledigi ilk oyun olma 6zelligini tastyan Bagdasar Agpar'in

sahneleme ve dramaturji siirecine de egiliyor.

flker Yasin Keskin, “Moliére Efendi ve Genglik Tiyatrosu Deneyimi” adl
yazisinda Moliére Efendi projesi ile Bogazici Universitesi Oyuncular’ndan
mezun olan yeni bir kusagin profesyonel tiyatroya adim atarak BGST Tiyatro
biinyesinde hedef kitlesi olarak gengleri segmesini ve onlarin diisiince
diinyalarina katki sunmay: hedefleyen genglik tiyatrosu deneyimini ele
alryor. Keskin bu tiirde Moliére, Shakespeare, Musahipzade Celal ve Lorca
tizerine dort farkli oyun sahneleyen toplulugun oyunlari nasil kurguladiginy,
nasi bir tslup tercih ettigini, performanslar1 nasil tasarladigini ve grup
dinamigi ile ekip ruhunun énemini vurguluyor. Keskin, Moliére’in yasam
oykiisiintin, oyunlarindaki temalarin geng seyirciye nasil aktarildigini ve
glincel tartismalarla nasil iligkilendirildigi agiklarken, Commedia dellArte
estetigi ile siki baglar1 olan Moliére metinlerine ve bu estetigin sahnede
nasil kullanildigina da isaret ediyor. Genglik tiyatrosu deneyiminin gengler

i¢in Ozgiirlestirici yanina vurgu yapiyor.
%
Bu derlemenin ortaya ¢ikma siirecinde dogrudan ya da dolayli olarak

emegi, katkilari, destekleri bulunan ve tesekkiir edilmesi gereken pek

ok kisi var. Oncelikle IBB Atatiirk Kitapligi argivinde bulunan Moliére



uyarlamalarini Moliére’in 400. yasinin kutlandig1 2022 yilinda bizlere isaret
ederek hem argivde uzun soluklu bir yolculuga ¢itkmamiza hem de Moliére
ile iliskilenerek sergi siirecinin baglamasina vesile olan sevgili Seval Sahine
¢ok tesekkiir etmek isteriz. Istanbul Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyatu ile
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji bolimleriyle birlikte yuriittigiimiiz
kolektif sergi hazirlik siirecinde sergi icerik ve proje ekibi icerisinde
yer alan, Moliére Konugmalar: biinyesinde sergi kamusal programina
katki sunan arastirmacilarin emekleri de yadsinamaz olgiide biiyiiktiir.
Bu derlemeye c¢aligmalariyla katki koyan tiim yazarlarimiza, kitapta yer
alan her bir ¢aligmay titizlenerek, 6zenle okuyan ve yillarin deneyimiyle
metinlerin redaksiyonunu gergeklestirerek son haline kavugmasini saglayan
sevgili Nihal Boztekine minnettariz. Alla Vitalievna Danilovanin “Moliére
ve San Lazzaro Adasrnda Mikhitarist Okul Tiyatrosu” baslikli makalesine
dikkatimizi g¢ekerek metne ulasmamizi saglayan Bogos Levon Zekiyan
ve Artsvi Bakhchinyana, metni Rus¢a aslindan Tiirk¢eye kazandiran
Ibrahim Bayrakogluna ve Letaif-i Asar'n ilgili sayisindaki gorseli arsivde
bulmamaizi saglayarak ¢eviriyazi destegi sunan Tolga Karahan’a minnettariz.
Bu derlemeye giden yolda 6zellikle IBB Atatiirk Kitapligi Yayin Birimi ile

Etkinlik Birimi'ne tiim emekleri ve katkilari i¢in tesekkiir ediyoruz.

Umuyoruz ki Moliéreden Molyere: ~ Osmanh-Tiirkiye  Sahnesinde
Karsilasmalar kitab1 Moliere vesilesiyle stireklilikler ve kirilmalarla yiikli
modernlesme hikayemizi tiyatro tarihi araciligryla okumaya, 17. yiizyildan
19. ylizyila ve oradan gliniimiize uzanan, farkl tarihsellikleri, cografyalar1
kesen ortakliklar1 gérmeye ve farkliliklar: secebilmeye vesile olur. Ceviriden
uyarlamaya, sahnelemeden alimlamaya, edebi metin olarak tiyatro
eserinden sahnedeki “oyun” dek farkli baglamlarda kiiltiirel, toplumsal,
sanatsal ve politik bir hatta dikkat ¢ekerek, bu derlemenin sinirliliklarinin
da farkinda olarak yer veremedigimiz pek ¢ok basligi genisletecek yeni
calismalar1 tegvik edebilir. Moliére ile “tekrar” karsilasmamizin, yeniden
tanigmamizin bizlere sanatta, siyasette, felsefede yeni imkénlar yaratmasi

dilegiyle...
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MOLIERFE’IN YEVM-I VELADETININ 300. SENE-I
DEVRIYESi MUNASEBETIYLE “MERAKI” OYUN
AFISI, 1922




MOLYER

Molyer 1622 sene-i miladiyesi kAnunusani ayinda Paris’te tevelliid etmistir.
Pederi sarayda calisir bir dosemeci idi. Ogluna ciddi bir tahsil verdirdikten
sonra ibtida kendi sanatina intisab ettirmigstir. Molyer yirmi bir yasina
gelince o tarz sa’y1 kabul edemeyerek ilham aldig1 muharrirlerin eserlerini
ibda etmek i¢in meslegini terk ile aktorliige stiluk eder. On bes seneye yakin
bir miiddet kumpanyasiyla vilayatta dolasir ve ilk eserini (Etourdi) otuz bir
yasinda iken yazar. 1658 sene-i miladisinde Parise avdetinde ilk defa olarak

saray-1kralide icra-y1 lubiyat eder.

Buradan itibaren miimessilin gordiigii ragbet yeni yeni yazdig1 eserlerin
gordugi ragbetle birlikte ¢ogaldi. 1673’te en son yazdigi komedi olan
Meraki'nin iigiincii temsilinde hasta diisen Molyer hemen evine nakledilir

ve birkag saat sonra vefat eder.

Onun tesisgerdesi olan tiyatro ki cidden bir mekteb-i edeb tavsifine sezadur,

“Komedi Fransez” unvani altinda elan payidar ve meshurdur.

AHMED VEFIK PASA MERHUM

Molyer’in #i¢ yiiziincli sene-i veladetini tes’id ederken, en evvel, bize o
hakk: veren Ahmed Vefik Pasa merhumun namini hiirmetle yad etmek
icab eder. Zira Ahmed Vefik Pasa Molyer’in o layemut eserlerinin kiymet-i
hakikiyelerini bizde takdir edenlerin ilki olmakla iktifa etmeyerek kuvve-i
kalemiyesinin biitiin muvaffakiyetiyle o eserleri -asillarindaki kuvveti zayi

etmeden- lisanimiza nakl eylemistir.

Ahmed Vefik Paganin tebcile sayan bir diger sanat1 ise “adaptasyon”u bize ilk
defa olarak tatbik etmesidir. Hem de simdikinden daha biiyiik bir ihtimam
ile. Zira naklettigi eserlerin arasinda Islam ve Tiirk itiyadatina uydurulmast

miimkiin olmayanlar1 yalniz terciime ile iktifa etmistir.

Lisanimiza naklettigi eserler: Tabib-i Ask — Zoraki Tabib — Zor Nikah -
Azarya — Meraki — Dekbazlik — Yorgaki Dandini.

Lisanimiza terciime ettigi eserler: Kocalar Mektebi — Kadinlar Mektebi -
Adamcil - Okumuglar — Tartif - Don Juvan - Kéyli Kibar1 - Mucizler -
Dudu Kuglar1 - Savruk.
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TURK TIYATROSU
Tarih-i tesisi 6 Temmuz 337

Sehzadebag1 Ferah Tiyatrosu
KIS TEMSILLERI

Molyer’in yevm-i veladetinin 300’iincii sene-i devriyesi miinasebetiyle ilk defa olarak

MERAKI
Komedi 3 Fasil
Miellifi Nakili
Molyer Ahmed Vefik Paga merhum

Kénunusaninin 22’nci pazar giinii aksami hanim ve beylere saat 9 bugukta
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“PROGRAM” a
Molyer’in “Lé Malad Imajiner” unvanli komedisinden Ahmed Vefik Pasa g
merhum tarafindan nakledilen: =
z
. 5
MERAKI w
Komedi 3 Fasil =
Temsil numarasi: g
Umumi: 44
Hususi: 1
Tevziat
Selma Eliza Binemeciyan Hanim
Hayfa Knar Hanim
Celma Adriyen Canan Hanim
Hasna (...) Hanim
Rihleti Behzad Bey
Hokneti Rasid Riza Bey
Lineti Tarik Bey
Imadi Onnik Binemeciyan Bey
Tamiz Lineti Vasfi Bey
Sidka Muvahhid Bey
Suad Faik Bey
Ziihreti Celal Bey

Molyer’in “L6 Maryaj Forse” unvanli komedisinden Vefik Pasa merhum

tarafindan nakledilen:

ZOR NiKAH'dan bir par¢a
Ivaz Aga Behzad Bey
Hoca Ustad-1 Sani Rasid Riza Bey
Hekim Senai Faik Bey

Sehzadebasi: Evkat Matbaasi

BB Atatiirk Kitaplig1 Afis Koleksiyonu
Ceviriyazi: Nihal Boztekin






MOLIERFE’IN KADINLAR MEKTEBI’NIN
TENKIDI ILE VERSAILLES TULUATI ADLI
ESERLERINDE ELESTiRININ ELESTIRISI

Ece Yassitepe Ayyildiz

[...] Dilerim, kendilerini etkileyen,

kendilerine haz veren bir oyunun kesinlikle
kurallara karsi olabilecegini diisiinmeyecek kadar
deger verirler kendilerine. Baslica kural begenilmek
ve etkilemektir; tiim Otekiler bu birincisine
ulagmak icin konulmustur.!

(akt. Tahsin Yiicel, s. 20, Racine Berennice)

Giris

1663 yili Moliére’in rakipleriyle hesaplastigi ve rakiplerinin kendisine
yonelik elestirileri ile elestirilere verdigi yaniti i¢eren iki biiyiik eser kaleme
aldig1 bir y1l olmustur: Versailles Tuluat: ve Kadinlar Mektebi'nin Tenkidi.
Moliere bu iki eseri araciligiyla sadece tiyatrosuna, oyunlarina ve kendisine
yapilan elestirilere yanit vermemis, tiyatro kuramlarinin ve tiyatro
elestirisinin olusumuna da zemin hazirlamistir. Klasik dénemin hakim tiirii
olarak kabul edilen tragedyaya kars1 Moliere'in komedyay: savunmasi ve
her iki eserde komedyanin mihenk tagini olusturan karakter komedilerinin
kaynag1 olan evrensel tipleri konu edinmesi, bu tiiriin hem onun déneminde
hem de sonraki yiizyillarda gercek degerini ortaya koymustur. Bu evrensel
tipler, Moliere’in toplumu her yoniiyle gézlemlemesinin bir sonucu olarak
karsimiza ¢ikar. Bununla birlikte oyun kisileri oyunlarinda ironik hale
getirdigi, gtliinglestirdigi tiplerdir. Onu en ¢ok elestirenler de bu tipler, bir
diger deyisle presyo ile presyozler olmustur. Moliére’in kendisine yoneltilen
kuralci elestiriler cercevesindeki degerlendirmeleri, komedi tiiriiniin tagidig1
anlam1 ve oyunlarini elestiren kigilere verdigi cevabi degerlendirmek bu

caligmanin amaci olacaktir.

1 Racine’in Bérennice oyunundan akt. Tahsin Yiicel, Elestiri Kuramlar: (Istanbul: s Bankas1
Yayinlari, 2009), 13.
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Calismamizda, Moliere’in Versailles Tuluati ile Kadinlar Mektebi’nin
Tenkidi adli eserlerini incelerken, dénemin komedi anlayisini, evrensel

tipler ile “oyun i¢inde oyun” kavramini da ele almaya ¢alisacagiz.

17. Yiizyilda Kuralci Elestiri, Komedi ve Metatiyatro

17. ylzyll Fransiz edebiyati hem sanat akimlari hem de yazin tiirleri
acisindan zengin bir donemdir. Déneme damgasini vuran klasisizm
akiminin etkileri en ¢ok tiyatro tiirlinde goriilmektedir. Klasisizm akimini
izleyen yazarlar, Antikite ile Antik eserlerden esinlenmis, eserlerini belli
kurallar gercevesinde kaleme almiglardir. Bu baglamda, klasisizm akimi
“kuralcr elestiri” ile birlikte ele alinir: “Kuralc: elestiri Bati diinyasinda en
belirgin bi¢imine bir ‘yeniden dogus dénemi olarak tanimlanan Ronesans
doéneminin ardindan, 17. yiizyilda ulagir”* Antik eserler ile kurallar s6z
konusu oldugunda, klasisizmin vazgegilmez bagvuru kaynag: Aristoteles’in
Poetika ve Horatiusun Ars Poetica adli eserleri olmus, Aristoteles’in
tiyatronun kurallarini belirledigi eseri dogrultusunda 17. ylizyilin biiytik
tragedya yazari Jean Racine hem bi¢cime hem igerige uygun oyunlar
yazmigtir: tiyatroda ¢ birlik kurali (yer-zaman-olay birligi), on ikili hece
olgiisii ile yazilmis bir oyun ve Antik Yunan tragedyalarindan alinan konu.
S6z konusu kurallarin varligi, edebiyat elestirisinin olusumuna da zemin

hazirlamigtir:

Racine Sophoklesi, Euripidesi, Aristophanesi ¢ok kiiciik
degisikliklerle kendi dilinde ‘yineler. Hi¢ kimse de aykiri bir
tutum olarak degerlendirmez bunu, hatta sanatgilar kendilerini
savunmak icin kendi dillerinde ‘yineledikleri’ yapit: tanik gostererek
savunurlar. [...] Ornegin Racine, Andromaqueinin 6nsoziinde,
Vergiliusun Aeneas’ina ve Euripides’in Andromake’sine gondermede
bulunduktan sonra, “Kisilerim eskil ¢agda &ylesine inlidiir ki,
bu ¢ag1 birazcik taniyanlar, onlar1 eski ozanlarin yansittiklar: gibi
verdigimi agiklikla goreceklerdir: torelerinde en ufak bir degisiklik

yapmay1 diisiinmedim” diye yazar.?

2 Yiicel, Elestiri Kuramlari, 13.

3 Yiicel, Elestiri Kuramlart, 16.



Bununla birlikte, kurallarin baskin geldigi bu dénemde her yazar eserini séz
konusu kurallara gore kaleme almamis ve dénemin kurallarini savunanlar
tarafindan elestirilere maruz kalmistir. Tartigmalarin ilk odag: Le Cid adl
oyunun yazari Corneille olmustur. S6z konusu oyun, belirlenen kurallara
gore yazilmamus, aksine konusunu ortagagdan almis ve bicim olarak da s6z

konusu kurallarin disinda kalmistir.

Komedi tiirliniin Aristoteles’ten yola ¢ikarak “kaba” olarak degerlendirildigi
bu yiizyilda ise Moliére komedyay1 savunmugtur. Her ne kadar bir trajedi
oyuncusu olmak i¢cin miicadele etse de seyircinin verdigi tepkiye gore
Moli¢re komedide daha basarili sayilmistir. XIV. Louisnin kardesi Orléans
Diiki'niin himayesi altinda olan Moli¢re, Corneillein Nicoméde adl
tragedyasini ve Le Docteur Amoureux (Asik Doktor) adli bir fars oyununu

pes pese oynar. Bu iki oyun neticesinde komedide daha basarili bulunur.*

Moliere, bir oyunun seyirciyi giildiirmesi veya seyircinin oyundan keyif
almasi1 gerektigini disiintir. “Kurallara uygun oyunlar begenilmiyorsa,
begenilmeyenler kurallara gore yazilmigsa, bu kurallarin ister istemez kot
diizenlenmis olmalari gerekir™ diyerek asil amacinin seyirciyi eglendirmek
oldugunu vurgular. Klasik donemde sadece egitmek degil, eglendirmek de
onemli bir yer tutar; plaire et instruire, Tiirkcesiyle “eglendirmek ve egitmek”
bir arada olmalidir. Moliére, Les Facheux adli oyununun (Miinasebetsizler,
1662) onsoziinde klasiklerin dayattig1 kurallara dair goriisiini su sekilde

dile getirir:

Benim amacim burada tiim bunlarin daha iyi yapilip yapilmadigin:
ya da bunlar1 begenenlerin kurallara uygun bir bi¢cimde giiliip
gilmedigini incelemek degil. Yazdigim oyunlar hakkindaki
fikirlerimi yayimlayacagim giin elbet gelecek ve bir giin, biiyiik bir
yazar gibi, benim de Aristoteles’i ve Horatius'u alintilayabilecegimi

gosterecegime olan umudumu asla yitirmeyecegim!®

26 Aralik 1662de Palais-Royalde ilk kez sahnelenen Kadinlar Mektebi

seyircilerin biiylik begenisini kazansa da Moliére, rakipleri Hotel de

4 Robert Horville, der., Itinéraires Littéraires XVIle siécle (Paris: Hatier, 1988), 170.
5 Yicel, Elestiri Kuramlari, 20.

6 Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri: Yunanlilardan Bugiine Tarihsel ve Elestirel Bir Inceleme
(Ankara: De Ki Yaymlari, 2008), 106.
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Bourgogne ve Le Marais oyunculari ile dénemin 6nemli tiyatro elestirmeni
Donneau de Visé tarafindan birgok elestiriye maruz kalmustir. S6zii gecen
elestiriler oyunun hem bigimine hem de igerigine yoneliktir. Moliére’in
Versailles Tuluatrnda bahsettigi Ressamin Portresi (Le Portrait du Peintre),
Boursault isminde gen¢ bir yazar tarafindan 1663 yilmin Ekim ayinda
yazilmustir. Boursault geng bir tiyatro yazaridir ve Hotel de Bourgogne
oyunculari ile birlikte Moliéree bir yanit verme istegindedir. Moliére ise
Ressamin Portresi adli eserini Versailles Tuluatinda ele alir. Zélinde de

Agustos 1663’te Donneau de Visénin yazdig: bir oyundur:

Moliere’e kars1 kendi satirinin tiim kiistah tiplerini —-kadinlari, yiiksek
mevki sahibi kisileri, rakip oyuncu ve yazarlari, din adamlarini
ve edebiyat elestirmenlerini- seferber ettigi cirlak ve huysuz bir
komedya kaleme aldi. Moliere’in grubunun bas rakibi olan Hotel
de Bourgogne kumpanyasi, onun Critique'inin parodisini yapan ve
yazar1 sagma bir bi¢cimde goklere ¢ikararak 6ven bagka bir yaniti,

Boursaultnun Portrait du Peintre’ini (Ressamin Portresi) sundu.”

Sadece Kadinlar Mektebi'nde degil, pek ¢ok oyununda sarayda yasayan
soylulara, presyd ile presyozlere yonelik unsurlar barinmasindan otiri
Moliere elestirilerin odag haline gelir ve s6z konusu tenkitlere oyun kisileri
araciligiyla yanit verir. Moliére'in presyozite akimina karsi ¢tkmasinin en
biiylik nedeni, bu akimin gergeklikten uzak oldugunu diistinmesidir: “Bu
kelime genel anlamiyla davranis, dil ve duyguda yapmacikli ve agir1 bir

incelik ve 6zen merakini ifade eder.”®

Bu oyun araciligiyla bir diyalog seklinde ilerleyen ve farkli bakis acilarini
gosteren tartismayu seyirciye/okura sunar. Biitiin bu tartigmalarin yer aldig:
kolektif yazinin ad1ise La Querelle de I’Ecole des femmesdir. Ayn1 zamanda,
her iki oyuna la véritable critique ile la contre-critique de I'Ecole des femmes
isimleri de verilmistir. Moliére’in rakibi Montfleury’nin 1663 yilinin Kasim
ayinda kaleme aldig1 Impromptu de I’hotel de Condé adli eseri, Marais
Tiyatrosu'nda yer alarak tartigmalar iyice alevlendirir. Tartigmalar ancak
1664 yilinin Mart ayinda Philippe de la Croixnin La Guerre comique ou la

Défense de ’Ecole des femmesinin yaymlanmasiyla son bulur.’

7 Carlson, Tiyatro Teorileri, 108.
8 Berke Vardar, Fransiz Edebiyat: (Istanbul: Multilingual Yaynevi, 2005), 101.

9 Moliére, “Présentation”, L’Ecole des Femmes, La Critique de I’Ecole des Femmes iginde,



Versailles Tuluat: ile Kadinlar Mektebi'nin Tenkidi soz konusu oldugunda,
her iki oyunun temelinde i¢ ice gecen birden fazla oyun yapisinin var
oldugunu soylemek miimkiindiir. Katmanli bir yapiya sahip olan anlati
tiirii, edebiyatta anlati i¢inde anlati (mise en abyme) olarak karsimiza ¢ikar;
tiyatroda ise bu kavram “oyun i¢inde oyun’, bir diger deyisle metatiyatro
olarak bilinir. Tiyatro kuramcis1 Georges Forestier'ye gore metatiyatronun
tarihi gok eskiye dayanir: “Oyun iginde oyun kavraminin kékeni Yunan
tiyatrosunda bulunabilen ve ortagag tiyatrosunun bazi yonlerini duyurdugu
bir tekniktir, ancak her seyden 6nce dogdugu donemin zihniyetine ve
estetigine bagl bir prosediirdiir” Bu alintidan yola ¢ikarak, “oyun i¢inde
oyun” kavramini Moliéreden ¢ok dnce, Antik Yunan tiyatrosu ile ortagag
tiyatrosunda, daha sonra Shakespeare’in bir¢ok oyununda, ozellikle de
Hamlet'inde" gordugtimiizii soylemek yerinde olacaktir. Bu hususta,
Moliere kendisinden sonra gelen 20. ylizyil Fransiz tiyatrosunun énemli
tiyatro yazarlari Jean Giraudoux (Paris Doga¢lamasi) ile Eugene Ionesco’yu
(Alma Dogaglamasi) etkilemistir. ki yazar da Versailles Tuluatrndan
yola ¢ikarak kendi tiyatro oyunlarini Moliére’in yaptig1 gibi savunmus ve
elestirilere yanit vermistir. 20. yiizy1l ve daha sonraki dénemde oyun iginde
oyun kavramimin siklikla kullanildigini ve kavramin Moliéreden yola

¢ikarak dogaglama ile beraber ele alinabilecegini de s6ylemek miimkiindiir.

Sevda Sener oyun i¢inde oyun tanimini su gekilde yapar: “hem sahneyi
i¢ ice iki oyun alami olarak kullanmak gibi somut bir uygulamayla
gerceklestirilmekte, hem de hayata bir oyunmus gibi bakabilmeyi saglayacak
sozler ve durumlar diizenleyerek yapilmaktadir”'? Moliére’in her iki oyunda
i¢ ice gecen iki tiyatro metnini seyirciye sunarak oyunsu tad: vurguladigini
soylemek miimkiindiir, her iki oyunun iginde iki farkli oyun seyretmis olur

seyirci.

Nitekim Sevda Sener oyun i¢inde oyun kavramini birka¢ madde halinde
siralar. Moliere’in iki oyununda da Sener’in soziini ettigi oyun icinde oyun

maddelerinden biri goriiliir: “Seyircinin zaten oyun olarak seyrettigi sahne

der. Bénédicte Louvat-Molozay (Paris: GF Flammarion, 2011), 11-12.

10 Georges Forestier, Le Théatre dans le thédtre sur la scéne frangaise du XVIle siécle
(Geneve: Librairie Droz, 1996), 11.

11 Detayh bilgi igin bkz. Sevda Sener, Dram Sanat: (Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2003), 97.

12 Sener, Dram Sanati, 97.
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yapitinin igine ikinci bir oyuncuk ya da sahnecik yerlestirmeye”*?

isarettir.
Versailles Tuluatrnda yer alan bu “oyuncuk’, Kral'in istegi tizerine Moliére’in
hazirlamakta oldugu ve kendi tiyatro toplulugu LTllustre-Théatrea soz
konusu oyuna hazirlanmalarini rica ettigi bir provadan olusmaktadir; metin
ayni zamanda tiyatronun sorunlarinin tartisildigi bir “oyun i¢inde oyun™dur.
Dolayisiyla metatiyatro kavrami net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
Kadinlar Mektebinin Tenkidinde ise Moliére daha 6nce yazmis oldugu
Kadinlar Mektebi’nde yer alan diyaloglara gondermede bulunur ve oyuna
dair yapilan elestiriler araciligryla bir “oyun icinde oyun” temas: karsimiza

¢ikar. Her iki oyun araciligiyla Moliére’in Fransiz tiyatrosuna kattig: yenilik

ve elestiri anlayisina kazandirdig1 yeni bir boyut agik¢a gortilmektedir.

Elestirilere Karst Moliére’in Ik Yaniti: Kadinlar Mektebi’nin
Tenkidi

Moliere pek ¢ok oyunu nedeniyle elestirilere maruz kalmistir; ancak 1662
yilinda kaleme aldig1 Kadinlar Mektebi ile birlikte kendisine gelen tepkiler
iyice yiikselir. Nitekim doénemin Onemli akimi presyoziteyi Moliere,
1659 yilinda kaleme aldigy Giiliing Kibarlar adli eserinde gosteris meraki
olan iki tagrali kadin ve onlarla evlenmek isteyen iki erkek araciligryla
konu edinmistir. Kadinlar Mektebinde ise Arnolphe isimli bir erkegin
kendisinden yasca kiigitk Agnés isimli bir gen¢ kizla evlenme istegi konu
edinilir. Arnolphe, kendisiyle evlenmesi i¢in Agnes’i kiigiik yasindan
itibaren manastirda yetistirmektedir. Arnolphe’un, gelecekteki esi olarak
sectigi Agnes’in egitimi {lizerine verdigi kararlar oyunda elestirilen bir
husustur. Ote yandan Agnés’in sevdigi ve karsilikli olarak Agnés’i seven geng
bir erkek de vardir: Horace. Oyunun sonunda Agnes’in Arnolphe ile degil
sevdigi kisi Horace ile birlikte oldugu ve ikilinin mutlu sona ulastig1 goriiliir.
Ayni zamanda oyunda, kadinin bilgiye erisimi, toplumsal statiisii, ailedeki
ve toplumdaki yeri ile kiiltiirel hayata katilimi konu edilir. Bu dogrultuda,
hem konusu hem de komedya tiiriiniin islenmesi bakimindan Kadinlar
Mektebinin 17. yiizyll klasik tiyatrosunun kurallarina gore yazilmamis
oldugunu goriiriiz, kaldi ki oyun bir tragedya degildir; tragedyanin tersine

sonu mutlu biter, sevenler birbirine kavusur.

13 Sener, Dram Sanatt, 97.



Moliére yazmis oldugu oyun nedeniyle kendisini elestirenlere yanitini yine
ayn1 yil kaleme aldig1 Kadinlar Mektebi’nin Tenkidi araciligiyla verir. Olay,
Paris’te Uranie adinda bir kadinin evinde gegmektedir. Donemin sarayi
Palais-Royalde oynanan Kadinlar Mektebini seyretmis Paris sosyetesi
Uranienin evine gelir ve oyuna dair begenisini veya neden begenmedigini
dile getirir: Oyuncu-seyirci diyebilecegimiz oyun kisilerinin bir kismi piyesi
gok begenirken, bir diger kismi yerden yere vurur ve ahlaksizlikla suglar.
Dolayisiyla, oyunda Moliére’i savunan ve Moliéree kars: olan iki farkli grup

gorilmektedir.

Ev sahibesi Uranie, kuzeni Elise ve arkadaslar1 Dorante, Moliére’in
savunucusu ile oyundaki sozciisti roliindeyken, onlara kars: Climéne adli
bir presyoziin, bir Markinin ve Lysidas isminde bir yazarin Moliere’i ve
eserini tenkit ettigi agitk¢a goriiliir. Oyunu Climéne ve Marki toplumsal
agidan, Lysidas ise klasik tiyatronun kurallar1 bakimindan hedef alir. ilk
perdede Elise ile Uranie, Climéne ve Marki gibi saray ¢evresinde kullanilan
“seckin” dili konusan kisileri yadirgar; gosterise kaganlarla alay ederler. Bir
bakima Moliére oyunun heniiz ilk sayfalarinda daha 6nce yazdig1 oyunlara
gondermede bulunur ve saray soylularini hedef alir. Ornegin Elise, sarayda
yasayan markilerin yaptig1 bir s6z oyununu elestirir: “Biitiin giin, bu acayip
dili konusacagiz diye oliiyorlar. [...] Tam saray kibarlarina yakisacak bir

eglence”**

Climeéne adli presy6z, Kadinlar Mektebinin kendisini hasta ettigini soyler.
Elise’'in Climénee dair tanimi ise Climeéne’in oyunu neden begenemediginin
bir gostergesidir: “Elise: précieuse dedikleri kadinlarin ta kendisi. Hem de
en kotli manasiyle”” Uranie, Climene’in kendisini précieuse’lerden farkli
gordiiginii, o sinifa ait olmadigini soyler; ancak Elise bu konuda 1srarcidir
ve onun araciligiyla Moliere’in Paris’te sarayda yasayan soylulara yonelik
gortgleri net bir gekilde ortaya koyulmaktadir: “Elise: Tepeden tirnaga
précieuse iste. Daha yapmaciklisini gormedim vallahi. Her tarafi ayri
oynuyor. Kasi, gozii, kolu, bacag, hepsi yayli sanki. Konusmasinda hep o
baygin eda. O, kiigiik goriinsiin diye agiz biizmeler. Biiyiik goriinsiin diye

goz cevirmeler'®

14 Moliére, Kadinlar Mektebi’nin Tenkidi, gev. Sabahattin Eyiiboglu (Istanbul: Milli Egitim
Basimevi, 1965), 4.

15 Moliére, Tenkit, 6.
16 Moliére, Tenkit, 6.
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Climénee gore, seyrettigi oyun toplumun ahlak normlarmin digindadir:
“Climeéne: Namuslu bir kadin bu piyesi tiiyleri tirpermeden seyredemez. O
ne pislik, o ne bayagilik”"” Uciincii sahnede ise Climéne bir kez daha oyunun
toplumun ahlakini bozdugunu iddia ederek erdemli bir insanin boylesi bir
oyunu seyredemeyecegini dile getirir: “Climéne: En yirtik insanlar bile
acik sacikligin bu kadarma dayanamaz”® Bu baglamda, oyunu ahlaksiz
olarak nitelemesine bir 6rnek vererek oyundaki metatiyatro kavramini da

pekistirir; Kadinlar Mektebi'nde Agnés’in sozlerine géndermede bulunur:

Climene: Artik siz istediginiz kadar kordela diyin. Seyimi aldi, seyimi
alds, diye 1srar etmesi boguna mi? Bu sey kelimesi insanin aklina az
sey mi getiriyor? Utancindan yerlere geciyor insan, sey sey dedikge.

Vallahi, ne deseniz nafile. Bu gseydeki hayasizlig1 savunamazsiniz."

Climénein aksine, Uranie ve Elise oyunun kendilerini olumsuz
etkilemedigini séyler ve metni savunurlar. Uranie “Bu komedya, bana
saglamlar1 hasta etmekten ziyade hastalari iyi edecek bir seymis gibi
gorindi™ diyerek Kadimlar Mektebinin hedefinde Climéne ve onun gibi
presyozlerin oldugunu dolayli bir sekilde sdylemekten de geri kalmaz.
Bu da tiyatroda bir ayna kullanimi olarak goriilebildiginden, birden fazla
olayin bir oyunda var oldugunu, tiyatronun topluma bir ayna tuttugunu ve
toplumun kendisiyle yiizlesmesini sagladigini sdylemek yerinde olacaktir.
Burada ele alinmasi gereken bir diger unsur ise Elise’'in oyunun en baginda
Climéne ve onun gibileri sevmedigini soylemesine ragmen, Climene'in
Kadinlar Mektebine dair yaptigi elestirilerde onun tarafindaymis gibi
goriinmesidir. Elise, Climenee ironik bir tavirla yaklagir. Boylece hem
Climénee hem de yapmacik olarak kabul edilen presyozite akimina dahil
olan Kkisilerin tavirlarina génderme yapar; ancak Climeéne bunu ayirt
edemez, bunun sebebi de kendi hareketlerinin samimi ve dogal olmamasi

ve karsisindakinin davranisini da ayni sekilde degerlendirmesidir:

Elise: Inanin bana, sizi diinyanin en sevimli, en cana yakin insani
buluyorum. Biitiin fikirlerinizi benimsiyorum. Agzinizdan ¢ikan her

kelimeye ayr1 hayranim.

17 Moliére, Tenkit, 9.
18 Moliere, Tenkit, 10.
19 Moliére, Tenkit, 12.
20 Moliére, Tenkit, 8.



Climene: Ne yapayim, ben yapmacig1 sevmem.

Elise: Belli madam, her seyiniz o kadar tabii ki; sozlerinizde, sesinizde,
bakislarimizda, yiirtiyiigiiniizde, hareketlerinizde, giyinisinizde 6yle
anlatilmaz bir kibarlik var ki insani bityiiliiyor. Géziim, kulagim hep
sizde. Oyle sizinle doluyum ki maymununuz olmak, her seyinizi

taklit etmek istiyorum.*'

Bununla birlikte Moliére, Elise iizerinden kendisine de gondermede
bulunur. Elise, Climeéne gibi presyozite sinifina ait kisiler tarafindan diigman
edindigi igin Moliére'in ne kadar talihsiz oldugunu dile getirir: “Elise: Sizin

gibi bir diismant oldugu i¢in su zavalli Molieree ne kadar acryorum.*

Besinci sahnede Dorante ile Marki aralarinda oyuna dair bir degerlendirme
yapar: Marki oyunu sadece “kétii” olarak tanimlamakla yetinmez, “parter”
seyircisine de gobndermede bulunur: “Marki: Ne idi o, mevkilerdeki halkin
durmadan kah kah giilmeleri. Piyesin bes para etmedigine bundan iyi delil
olamaz”* Dorante ise Moliére’in sozciisii olarak halki desteklemektedir.

Dorante’1in “parter sempatizanligr™

yaptig1 bu boliimde, yiikselmekte olan
burjuva sinifinin begenisine kars1 presy6-presy6zlerin onlar: kiigiik gormesi

acikea gosterilir.

Boylece, saray halkinin olugturdugu loca zevki, yerini partere®
birakmaktadir; ancak Dorante, Markinin “mevki” hususuna da deginerek,
tiyatroda belli bir kesime ait zevk, diisiince olmamasi gerektigini savunur.

Dorante’a gore, tiyatro eglendirmelidir:

21 Moliére, Tenkit, 13.
22 Moliére, Tenkit, 9.
23 Molieére, Tenkit, 17.

24 Bu konuda daha detayl1 bilgi i¢in bkz. Ece Yassitepe Ayyildiz, “Klasik Donem Tiyatrosunda
‘Parter’ Kavram,” Bati Kiiltiir ve Edebiyatlarinda Klasik Dénem iginde (Ankara: Ankara
Universitesi Basimevi, 2016), 163-177.

25 Parter kavramimi kisaca agiklayacak olursak, Tirk Dil Kurumu’na gore tiyatro, sinema vb.
yerlerde sahnenin bulundugu ilk kat ve burada bulunan koltuklar anlamina gelmektedir. Ancak,
17. yiizy1l Fransiz tiyatrosunda parter, heniiz yeni yeni yiikselmekte olan burjuva smifinin
begenisini temsil etmektedir. Le Petit Larousse sdzliigiine baktigimizda ise Italyan sahnesi olan
bir tiyatronun zemin katima verilen ad olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu zemin kat, localarda
oturan aristokratlara karst heniiz koltukta oturarak oyun izleyemeyen, ayakta oyun seyretmek
zorunda kalan burjuvalarin yeri olan parterdir ve gelecegin hakim sinifi burjuvalarin sanatta da
86z sahibi olmasiyla birlikte parterin degerinin localara gore 6nemli hale geldigi goriilmektedir.
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Dorante: [...] Senin gibi diisiinenler de, sen de, sunu bilin ki, Marki,
tiyatroda dogru distinmek i¢in hususi bir mevki yoktur. Yarim
altinla on bes mangir arasindaki fark insani zevk sahibi etmez; kéti
hiikiim ayakta da verilebilir, koltukta da. Sunu da séyleyeyim ki, ben
parterin zevkine daha fazla giivenirim. Ciinkii oradakiler arasinda
bir piyese gercekten anlayarak, bilerek deger verenler ¢oktur; geri
kalan halk da hiikiim vermenin en iyi sekliyle hitkiim verir; yani
esere agik goniille bakar; ne korii kériine inat eder; ne yalanciktan

begenir, ne de giiliing bir titizlik gosterir.”

Ayrica, Dorante igin tiyatroda sadece eglendirmek degil, seyircilerin icten
verdigi tepkiler de 6nemlidir. Herhangi bir tiyatro oyununu seyretmeye
giden saray soylularina karsi, halkin verdigi dogal tepkilerin daha
degerli oldugunu dile getirir ve “markilerin antikaliklarina tahammiil
edemeyecegini”® vurgulayarak komedyanin yiice ve gergek¢i tarafini

seyirciye gosterir.

Oyunun sondan bir 6nceki sahnesi olan altinci sahne olduk¢a uzundur
ve Moliére’in tartismalara tam anlamiyla yanit verdigi boliimdiir. Metnin
geneline hakim olan ancak 6zellikle altinci sahnede gordigiimiiz bir 6zellik
goze ¢arpar: Oyunun anlatiminda diyalogdan ziyade polemik yapisi oldugu
goriiliir. Oyuncular arasinda gergek bir tartigma izliyormus hissine kapilir

seyirci. Sanki oyun i¢inde oyun degil de oyuncularin bizzat

Kadinlar Mektebini tartistigi izlenimi verilir. Metatiyatronun giicli
bir yani da burada yatmaktadir. Oyle ki oyunda Dorante ve Uranie hala
Moliere’in sozciileri olmaya devam eder; Lysidas ve Marki'ye kars1 Kadinlar
Mektebini savunurlar. Elise ise hila Climéne ve Marki ile eglenmektedir.
Dorante ve Uranie sdzci roliindedir, Elise ise Moliére’in bizzat kendisini
temsil etmektedir: Insanlara ironik yaklagimiyla, onlari alaya almasiyla
yazarin bire bir kendisini Elise olarak ortaya koydugu soylenebilir. Lysidas
ise altinci sahnede karsimiza ¢ikar ve Moliére’i kuralcr elestiri baglaminda
elestirir: Kadinlar Mektebi’nin kurallardan uzak olmasi ve bir tragedya
olmamasi, Moliére’i biiytlik tartigmalarin igine stiriikler. Dorante’in Lysidasa
kars1 komediyi savunmas1 Moliére'in tragedyay1 6ven rakiplerine bir yanit

niteligindedir:

26 Moliére, Tenkit, 18.
27 Moliére, Tenkit, 18.



Dorante: [...] Nihayet biiyiik biiytik haller takinarak Kadere,
Talihe, tanrilara manzum nidalar, isyanlar savurmak, sahnede can
sikmadan insanlarin kusurlarini géstermekten c¢ok daha kolay
geliyor bana. Kahramanlar: anlatirken istediginizi yaparsiniz. Hayali
resim gibi bunda da benzerlik aranmaz. Muhayyilenizin dizginlerini
birakirsaniz, sizi alir gotiiriir; ¢ok defa gercek yerine Hayal
alemine gidersiniz. Halbuki yasayan insanlar1 anlatirken gergekten
ayrilamazsiniz. Yapacaginiz resmin benzer olmasi istenir; eserinizde
zamaninizin  insanlar1  kendilerini bulamadilar m1 muvaffak

olamadiniz demektir.?

Lysidas komediye karsi savunmasini Aristoteles ile Horatius iizerinden
yaparken, halkin begenisini ve Moliére’in diigiincesini yansitan Dorante’a
gore “Kurallarin kurali sadece hosa gitmektir”® diyerek diistincesini 6zetler.
Belirtmek gerekir ki Moliere’in en biyiik rakiplerinden biri, donemin
tiyatro elestirmeni ve Mercure Galant dergisinin kurucusu Jean Donneau
de Visédir ve Donneau de Visé bu oyunda Lysidas araciligiyla bir oyun
kisisi haline getirilir. Moliére, bir béliimii kendisine ithaf edilen Nouvelles
Nouvelles adl1 eserden yola ¢ikarak Kadimlar Mektebi'nin Tenkidini kaleme
almistir.*® Donneau de Visénin bu eseri 1663 yilinin Subat ayinda, Kadinlar
Mektebinin hemen sonrasinda yayimlanmustir. Oyle ki Moliére hem
Kadinlar Mektebinin Tenkidinde hem de Versailles Tuluatrnda Donneau

de Visénin kendisine yonelik elestirilerine yanit vermistir.

Tragedyada yer alan epitaz, protaz ve peripesi kavramlarinin gerekliligini
savunan Lysidasin karsisinda, Doranten ve Uranienin verdigi cevaplar
daha gercek¢i ve daha anlagilirdir® Lysidas bu kavramlar1 Kadmnlar
Mektebini begenenlere karsi, oyunun alisilmis kurallara uymadiginm
gostermek icin kullanir. Oysa Dorante ve Uranie s6z konusu kavramlarin
oyunu seyretmekte olan halka hicbir anlam ifade etmediginin, halk igin
sadece oyunu begenip begenmemenin, en temelde hosa gitmek oldugunun

birkag kez altini ¢gizmektedir. Oyunun kendi i¢inde elestiri kelimesi yer alsa

28 Moliére, Tenkit, 27.
29 Moliére, Tenkit, 30.
30 Louvat-Molozay, “Présentation,” 10.

31 Moliére, Tenkit, 32.
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da bu elbette ki teorik bir elestiri degildir; aksine teorik olan, kuralci olan
elestiriye bir bagkaldiry, bir kars: ¢ikistir. Oyunun komik kismini olugturan
da bu kuralciligin olup olmamasina dair yapilan tartigmalardir: Bize sanki
tartigmanin gercek oldugu hissini veren ancak aslinda birer oyun Kisisi
olarak kurgusal karakterlerin yaptig1 konusmalar ve kendilerini kurgusal
karakter olarak géremeyen bir oyuncu toplulugunun tiyatro kurallari
tizerine yaptig1 bu konusma oyunun kilit noktalarindan biridir. Bu zit 6ge de
komik 68eyi olusturur: Oyun bu agidan bazen elestireldir, bazen komiktir

ancak topluma biitiin 6zelliklerini oldugu gibi gostermeyi basarmistir.

Moliere seyirci ile oyuncu arasinda bir benzerlik kurar ve bu noktada
aynalar karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda kendi eserini ilk kez bu kadar agik
bir sekilde savunur: “Uranie: [...] Tiyatroda sahneye cesit cesit giiliing
tipler konur; bunlar1 kizmadan seyretmeli. Tiyatro, biitiin insanligin
aynasidir. I¢inde illa kendimi bulacagim diye ugrasmanin manasi var mi?
Ortaya atilan bir kusura kizmak, onun kendinde oldugunu kabul etmek
demektir”** Altinci sahnenin sonunda metatiyatro iyice belirginlesir ve bu
tartismanin bir oyun olmasi tizerine konusulur: “Uranie: “Miinakasamizda
¢ok hos sahneler oluyor dogrusu. Bunlarla kiigiik bir komedya yapilsa da
Kadinlar Mektebine eklense hi¢ fena olmayacak” Bu noktadan itibaren
oyunun i¢inde bagka bir oyunun bitmek iizere oldugunu anlar seyirci.
Yedinci sahnede ise oyun icinde oyun degil, tek bir oyun kargimiza ¢ikar.
Usak sofranin hazir oldugunu soyleyerek oyunun bir deus ex machina®
olarak algilanmasina yol acar ve oyunun en basinda Dorante’in yemege ge¢
kaldig1 vurgusunu yeniden yapar. Boylece ilk sahne ve son sahne, bagka bir

oyunu i¢ine alan bir oyun ¢ercevesine doniisir.

32 Moliére, Tenkit, 24.
33 Moliére, Tenkit, 36.

34 Bobra Ballin Goldsmith, “Moliére’s ‘Défense et Illustration’: La Critique de I’Ecole Des
Femmes,” The French Review 50, no. 5 (1977): 688-97. JSTOR, http://www.jstor.org/sta-
ble/390399. Erisim Tarihi: 13 Mart 2023.



Bir Oyun Hazirlig1 Esiginde: Versailles Tuluati
Bu oyunda Kadmlar Mektebi'nin Tenkidinden farkli olarak Moliere sahsen
kendini oyuncu olarak metne eklemis, hem yazar hem yonetmen hem de

735 ad1 verilir. 20.

oyuncu kimligiyle var olmustur. Bu duruma “iiglii hipostaz
yuzyilin baglarinda tiyatronun bir ¢ekisme konusu olan bu tigleme, heniiz
Moliere'in doneminde edebi bir tartismanin fitilini ateslemeyecek kadar
yeni ve 6zgiin bir hadisedir. Forestier'ye gore oyun i¢inde oyun da hem
oyuncunun hem seyircinin hem oyun kigisinin hem de eylemin ikili hale

gelmesidir.*

Moliere bu eserle birlikte donemin elestiri anlayisina kars1 yeni bir elestiri
diisiincesi ortaya koymustur. O dénemde, heniiz tam anlamiyla bir tiyatro
elestirisinden bahsedilemez ve tiyatro elestirmenleri belli bir toplumsal
sinifa aittir: “Teatral yazinin gercek bir elestirel analizini yapmak, ukalalarin
kiigiik diinyas: disinda moda degildi”*” Moliére tiyatronun sade ve anlasilir
olmasini, eglendirmesini savunmasindan dolay elestiri anlayisini da buna
gore sekillendirmistir. Boylece, oyunlarinda ele aldig1 metatiyatro dedigimiz
oyun iginde oyun kavramiyla birlikte tiyatro ve elestiri arasinda siki bir bag

kurar ve elestiriyi kohne kurallardan arindirarak 6zgiin bir hale getirir.

Oyunun isminde bir dogaglama-tuluat olmasina ragmen bu s6z oyununun
metinlestirildigi goriilmektedir. Hem doga¢lama hem metin hem de oyun
icinde oyun kavramlarimin yer aldig1 Versailles Tuluat: tiyatroya birgok
yenilik katan onemli bir eser olarak bilinmektedir. Ana ¢ercevesi, Kralin
Moliereden yazmasini ve oynamasini istedigi bir oyunun provasi sirasinda
oyuncular ile Moliére arasinda gegen tartigmalardir. Tiim olay, Moliere ve
toplulugu arasinda dénemin tiyatro anlayisina, Moliere’in tiyatrosuna ve
kendisine yapilan elestiriler ile bu elestirilere dair yanitlarin var oldugu
bir oyun iizerine gekillenir. Ozellikle Hotel de Bourgogne oyuncularinin
ve diger elestirmenlerin Moliere’in tiyatrosuna dair giincel elestirilerine

Moliere’in verdigi yanitlar ele alinir.

35 Liva Titieni, “The Impromptu in Question: From Moli¢re to Giraudoux and Ionesco,”
Studia Universitatis Babes-Bolyai-Dramatica 65, no. 2 (Subat 2021): 123-54, https://dramat-
ica.ro/index.php/j/article/view/55

36 Forestier, Le thédtre dans le thédtre, 16.

37 Forestier, Le Thédtre dans le thédtre, 224.
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Tek perdeden ve on bir sahneden olusan Versailles Tuluat: bizlere tiyatronun
arka kapisini gosterir; kulisteki oyuncu tartigmalarina, prova siirecine
taniklik ederiz. Moliére, Versailles Tuluatyndan o6nce Giiliing Kibarlar
adli eserinde La Grange'in usag1 Mascarille araciliiyla irticalen siir yazma

egiliminin altini ¢izerek boyle bir tuluat yazacaginin ilk sinyalini verir.

flk sahnede, kendi topluluguna Kral1 eglendirmek igin bir hafta iginde bir
tiyatro oyunu hazirlamalar: gerektigini sdyler; burada metatiyatro kavrami
acik bir sekilde goriilmektedir. Ancak, hicbir oyuncuyu oyun provasi
yapmak icin ikna edemez. Seyirci/okur seyrettigi/okudugu bu sahneyi
oyunun bir pargasi olarak degil, oyundan bagimsiz bir sahne, bir 6n oyun
gibi degerlendirebilir. Ancak bu sahne, seyircilerin seyrettigi oyunun
ilk sahnesidir. Oyle ki, Moliére Illustre-Théatre toplulugunda kendisiyle
birlikte olan oyuncularin isimlerini hi¢ degistirmeden vermistir: sanki
oyuncular kendi aralarinda bir oyuna hazirlik siirecini tartigryor gibidir.
Brecourt heniiz oynayacaklar: rolleri bilmediklerini soyler ve Mlle du
Parc, La Grange, Mlle de Brie gibi diger oyuncular da kendisini destekler.
Her ne kadar rollerini bilmediklerini iddia etseler de, Moliére bir yazar-
yonetmen olarak oyuncularmma provada olduklarimi hatirlatmak ister;
oyuncular halihazirda sahne kostiimlerini giymistir: “Moliére: Mademki
hazir giyinmisiz, mademki Kral iki saatten 6nce gelmez, vakti bosuna
gecirmeyelim, oyunumuzu soyle bir tekrarlayalim da herkes ne bi¢im
oynayacagimi bir gorsiin”** Heniiz rollerini bilmeyenler i¢in-- Moliére
yine dogaglamaya gondermede bulunarak bir tiyatro oyununun metin
gerektirmediginin, s6ziin ¢ok kolay bir sekilde iiretilebileceginin altini ¢izer:
“Mlle Béjart: E canim, rollerimizi bilmiyoruz dedik iste, nasil yapacagiz? -
Moliere: Bileceksiniz, diyorum; iyice bilmeseniz de uyduramaz misiniz? Alt

tarafi nesir. Mevzuu da biliyorsunuz”*

Molieére'in rakipleri 6zellikle Hotel de Bourgogne oyunculari, dénemin
tiyatro elestirmeni Jean Donneau de Visé ile Boursault adli bir oyuncu
Moliere’in basarisizigint ve Kral'n goziinden diigsmesini beklemektedir.
Moliére oyunda bu hususa farkli sahnelerde deginerek Illustre-Théatre

toplulugu oyuncularinin oyuna bu kadar kisa stirede hazirlanamayacaklarini

38 Moliere, Versailles Tuluati, gev. Orhan Veli Kanik ve Azra Erhat (Ankara: Maarif Matbaasi,
1944), 4.

39 Moliére, Versailles Tuluati, 7.



ve diigmanlarinin Moliére’in basarisizligindan memnun olacaklarini dile
getirir. Ancak Moliére, her seyden 6nce Kral1 memnun etmek ve onun
talebini yerine getirmek istemektedir. Mlle Béjart, Mlle de Brie ve Moliére
arasinda gegen teatral tartigmada Moliere oyunu bir hafta i¢inde hazir

etmesine dair kendince hakli gerekgeler one siirer:

Mlle Béjart: [...] Sizin yerinizde bagka biri olsayd1 sohretini daha iyi
korur, kendini boyle ulu orta kepaze etmekten ¢ekinirdi. Bakalim,
beceremezsek ne yapacaksiniz. Bu is diigmanlarinizin ekmegine

nasil yag siirecek, biliyor musunuz?

Mlle Brie: Dogru soyliiyor, kraldan gayet nazikane 6ziir dilemek

vards, yahut da biraz daha miihlet istemek.

Moliére: Canim matmazel, krallar emirlerinin hemen vyerine
getirilmesinden hoslandiklar1 kadar hicbir seyden hoslanmazlar.
[...] Onlar igin bir is, ancak sicag1 sicagina oldu mu kiymetlidir.
Eglencelerini geciktirmek keyiflerini kagirir. Kendilerini fazla
bekletmeyecek zevkler ararlar. [...] Bir sey emrettiler mi, bize diisen,
hevesleri gegmeden o emri yerine getirmektir. Istediklerini fena da
yapsak olur; tek, cabuk olsun. Beceremedik diye biraz utaniriz ama,

hi¢ olmazsa, emri ¢abuk yerine getirmis olmanin serefini kazaniriz.*’

Biitiin bu tartismalar seyircinin goziiniin 6nitinde gergeklesir; bu durum
metatiyatronun agtk¢a ortaya konulmasidir. Birinci sahneden bir diger
metatiyatro ornegi ise yine Mlle Béjart ile Moliére arasindaki konusmadir.
Moli¢ere'in daha once kendisine yonelik elestirilere yanit vermek igin
“Tiyatrocular Komedisi™ adli bir oyun kaleme alacagi ancak bunu
yapamadig belirtilir. Moliére, o zamana kadar yazdig: biitiin eserlerinde
toplumu iyi gézlemleyen ve evrensel tipleri tiyatrosuna bu gozlem sonucu
yansitan bir yazar olarak, rakip tiyatro toplulugu Hotel de Bourgogne
oyuncularini heniiz onlar1 oyunlastiracak kadar inceleyemedigini dile
getirir: “Moliere: Boyle bir komedideki sahislarin tipkisi tipkisina onlara

benzemesi igin kendilerini daha uzun boylu tetkik etmem lazimd1”** Moliére

40 Molieére, Versailles Tuluat, 6.
41 Moliére, Versailles Tuluati, 7-8.

42 Moliére, Versailles Tuluati, 8.
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kuralc elestirinin karsisinda olan bir komedi yazmak icin ne kadar emek
harcadigini, bu konuyu diisiindtigiinii ve komedinin degerini vurgular. Ayni
zamanda, Moliére yazmay: tasarladigi Tiyatrocular Komedisi oyununun
icerigine dair de bilgi verir: “Moliére: Soyle bir komedi diisinmiistiim. Bir
sair, ki o rolii kendim oynayacaktim, tasradan gelme bir tiyatro heyetine bir
piyes gotiiriir”* Diyaloglari1 canlandirir, tiyatroda parantez ii agiklamalar
dedigimiz didaskalileri anlatiya donistiirerek oyunlagtirir: “[...] Bunun
tizerine aktor mesela, Nicomededeki kralin s6zlerinden birkag misra okur”*
Boylece daha énce kendisinin de oyuncu olarak yer aldig1 Nicomede adli
oyundan bir sahneyi canlandirir. Buna ilave olarak, Hotel de Bourgogne’un
oyunculart Montfleury ve Mlle Beauchateau’yu taklit eder; oyunculuklar:
lizerine yorum yapar ve yazmak istedigi oyunun planim verir. Bu aslinda
tam olarak Versailles Tuluatnin gergevesidir; seyirci 6nceden yazilmig bir
tuluati seyreder ve Moliére’in oyunu yazma agamasina taniklik eder. Birinci
sahnede yer alan oyun i¢inde oyuna dair anlatiy: tiyatro kuramcis: Tadeusz

Kowzan su sekilde agiklamaktadir:

Aynada birden fazla yansima: Moliére bu aynada hem tiyatro yazari,
hem toplulugun yonetmeni, hem oyuncu hem de bir oyun kigisi
olarak karsimiza cikar. Prova halindeki bir i¢ oyun ve baska bir
oyunun taslagr goriliir. Rakip tiyatro toplulugunun oyuncularinin
oyunlarina dair bir parodi vardir. Daha 6nceden yazilmis dogaglama
eylemi sahnede yer alir. Bu, Moliére’in kendi kisiliginin farkl

yonlerini yansitan bir otoportresidir.*®

Moliere oyunda -ashinda yazdigi tuluat aracilifryla bu istegini
gerceklestirdigi- rol dagilimi yaparken, toplumsal olarak elestirmekten geri
kalmadig1 marki ve markizleri ele alir. Mlle Moliere’in “Yine mi marki?™*
sorusuna “Moliére: Evet, yine marki, bir oyun i¢in markiden 4l sahsiyet
bulunur mu? Marki bugiinkii komedinin giliidiir. Eskiden nasil biitiin

komedilerde seyircileri eglendiren soytar1 bir usak bulunurdu, iste simdi de,

43 Moliere, Versailles Tuluati, 9.
44 Moliere, Versailles Tuluat, 9.

45 Tadeusz Kowzan, Thédtre Miroir. Métathédtre de I’ Antiquité au XXle siécle (Paris: L’'Har-
mattan, 2006), 30.

46 Moliere, Versailles Tuluati, 12.



piyeslerimizin hepsinde, meclise nese veren giiliing bir marki lazim”* diye
yanit verir. Boylece, donemin presyozite akiminin i¢cinde yer alan markilerin
yapmacik hareketleriyle bir karakter komedisi olusturdugunu séylemek
miimkiindiir. Ayrica, Moli¢re oyunun pek ¢ok yerinde birka¢ ay once
kaleme aldig1 Kadmmlar Mektebinin Tenkidine gonderme yapar. Buradan
yola ¢ikarak Tenkit'te yer alan bazi rollerin topluluktaki kisilerin mizacina
uygun oldugunu soyler. Birinci sahnenin sonunda ise, topluluktaki herkese

rolleri dagitilir ve oyun i¢indeki oyun baglar.

Kowzandan yola ¢ikarak “i¢ oyun” diye adlandirabilecegimiz oyun hazirlig
boyunca bir oyunun nasil olmasi veya olmamasi gerektigine dair ayrintili
tartismalar yapilmakta ve drnekler verilmektedir. Moliere bu sebeple siklikla
Tenkite ve Kadinlar Mektebi’ne basvurur; Kadinlar Mektebi'nde yer alan
kremal1 pastanin Tenkit'te Marki tarafindan elestirilmesi nedeniyle burada
ironik olarak kaymakli ¢orek ifadesine yer verir. Boylece hem Tenkit'teki
Marki hem de elestirilerin hedefinde olan Kadmlar Mektebi bu oyunun da

onemli bir pargasini olusturur.

Nihayetinde, oyunun pek ¢ok yerinde didaskalilerin oyun haline geldigi ve
oyunun tamaminda bir prova iginde oldugumuzu gérmek miimkiindiir.
Moliére, oyunun altinci sahnesinden on birinci sahnesine kadar Krala
6vgli adini verebilecegi bir boliim yazar. Heniiz oyun hazirlig: bitmemistir;
Kral oyunu seyretmek istemektedir, haberciler 1srarla oyuna baglamalarini
emreder. Ancak Moli¢re ve toplulugu hazir olmadiklarini séyleyemez.
Pespese gelen habercilere yanit veremezler, oyuna da baglayamazlar.
Molieree biraz daha siire verilir; Kraln o giinkii herhangi bir komedi
ile idare edilecegi s6ylenir. Bdylece Kralin merhameti ve insaniyeti

vurgulanarak oyun sona erer.

Sonug¢

Calismamiz boyunca ele aldigimiz Kadinlar Mektebinin Tenkidi ile
Versailles Tuluati adli Moliére’in iki oyununda 17. yiizy1l tiyatrosunda
komedi sorununa dair yapilan elestirinin elestirisini ele aldik. Bu

dogrultuda, denebilir ki her iki oyunda da hem oyun i¢inde oyun hem

47 Moliére, Versailles Tuluati, 12.
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dogaglama kavramlari kullanilmis hem de toplum elestirisi yapilmistir. Her
iki oyunda da seyirci hangi oyunun ger¢ek oyun, hangisinin oyun iginde
oyun oldugunu anlamakta zorlansa da, bu durum sikic1 degil, aksine tiyatro
tizerine yapilan bir polemigin izlencesi haline gelerek eglendirici bir nitelik

kazanmistir.

Moliere’in komedyay1 savunmak i¢in verdigi miicadeleler bu edebi tiirii 6yle
bir yere tagimustir ki bu tiir daha sonraki yiizyillarda ¢ok daha fazla deger
goren bir edebi tiir haline gelir. Hem yazar hem y6netmen hem de oyuncu
olarak Moliére, doneminin presyoziteleri, kibarlik budalalari, Markileri gibi
toplumda siklikla karsilagtigimiz tipleri ele almaktan ¢ekinmez. Moliére
neredeyse giiniimiiziin bir sosyologu gibi inceledigi toplumu tiyatro
araciligiyla anlatmis ve tiyatro toplumun bir aynasi olmugtur. Kimisi bu
gercekle ylizlesebilmis, kimisi de gérmezden gelmistir. Neticede Moliére
halki sadece giildiirme amaci olan oyunlar yazmamig; hem toplumu
egitmis hem de eglendirmistir. Her ne kadar XIV. Louisnin himayesinde
olsa da, Moliére bu dénemde saray ve ¢evresinde olanlara agir ironilerde
bulunmus ve onlarin kendisine yonelik elestirilerden de kacamamigtir. Onu
elestirenlere de yanitin1 Kadinlar Mektebinin Tenkidi ile Versailles Tuluati

adli iki eserinde vermistir.

Sonug olarak diyebiliriz ki, Moliére’in evrenselligi ve 6zginligi bu iki
tiyatro metninde kendi savunmasinda a¢ik bir sekilde goriilebilir. Ayrica
Moliére’in bu iki eseriyle tiyatro elestirisi ve tiyatro kuramlarinin da 6nciisii

oldugunu séylemek yerinde olacaktir.



MOLIERE VE SAN LAZZARO ADASI’NDA
MIKHITARIST OKUL TIYATROSU

Alla Vitalievna Danilova
Rusc¢adan Ceviri: ibrahim Bayrakoglu

Bu makale, Alla Vitalievna Danilovanin 1997 yilinda Ermenistan
Cumhuriyeti Ulusal Bilimler Akademisinin (National Academy of Sciences
of Republic of Armenia) Sanat Enstitiisii'nde Prof. Dr. Henrik Hovhannisyan
danigmanliginda tamamladig1 “Ermeni Tiyatrosunda Moliére (1812-1957)”
baslikli doktora tezinin “Moliére ve San Lazzaro Adasrnda Mikhitarist Okul

Tiyatrosu” alt baslikl1 bélimiiniin ¢evirisidir.

Moliére ve San Lazzaro Adast’'nda Mikhitarist Okul Tiyatrosu
12 Subat 1812de heniiz profesyonel milli tiyatro kurulmadan ¢ok 6nce
San Lazzaro Adasrnda Ermeni Katolik cemaati 6grencileri tarafindan ilk
defa Moliére’in Hastalik Hastas: oyunu sahnelendi. Bu tarihten itibaren
Mikhitaristler Fransiz komedi oyun yazarinin eserlerine daha ¢ok

bagvuracaklardi.

Katolik bir kurum olarak Mikhitarist topluluk konumu geregi tiyatroya
belirli amag ve gorevler yiiklemisti. Okul tiyatrosu sekiiler tiyatrodan farkli
olarak misyonunu, Hiristiyan inancinin esaslarinda ve etik normlarin
agiklanmasinda goriiyordu. San Lazzaro Adasrndaki bu tiyatroyu boyle
dar cergevelere sigdirmak miimkiin degildi. En bagindan beri Mikhitarist
cemaat yalnizca dini bir topluluk olarak degil, bir kiiltiir ve aydinlanma
kurumu olarak da kendini gostermisti. Iste bu yiizden Mikhitarist tiyatro

digerlerinde farkliyd:
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Bu tiyatro kurumsal ve sanatsal ilkeler acisindan geg ortagag klasik
okul tiyatrosu olarak kendini gosterir. Ayni zamanda Slav okul
tiyatrolarina da benzemez. Dramaya tarih ve vatanseverligin hakim
olmasi tiyatronun sekiiler yliziinii belirledi. 19. ylizyillin baginda
Ermeni gercekliginde Mikhitarist tiyatrodan baska tiyatro yoktu.
Yeni Ermeni kiltiiriiniin dogusunda bizim bu tiyatro ocagimiz
okul dramasi sinirlar: icinde kalamazd:. Bizim tiyatro yalnizca tarih
ve vatansever igerikli dramayla degil, Pierre Corneille, Voltaire,
Metastasio, Vittorio Alfierinin eserlerinin sayesinde de 6nemli bir

olayd1.!

Mikhitarist okul tiyatrosunun repertuar1 ¢ok ¢esitliydi. Burada taninmis
azizlerin yagamuini anlatan oyunlar, tarihi trajediler ve bir¢ok komedi
sahnelendi. Peki Moliére'nin sanatinda Mikhitaristlerin dikkatini ¢eken
neydi? Bu soruyu cevaplamadan once Mikhitaristlerin komedi tiiriine
nasil yaklastigi aciklanmalidir. Mikhitar Sebastatsi (Sivash Mikhitar)
rehberliginde hazirlanan Ermeni Dili Sozligi'nde trajedi ile birlikte
komediden soz edildigini goriiyoruz. Sézliigiin 1749 yilina ait ilk baskus,
cemaatin kurulmasindan 48 yil ve Mikhitaristlerin San Lazzaro Adasrna

yerlesmesinden 32 yil sonra yapildi.

Mikhitaristler oyun tiirlerini secerken ortacag disiiniirlerinin izinden
giderdi ama komedinin bir tiyatro tiirii olduguna iliskin fikirleri daha netti.
Ortagag dustiniirleri giindelik yasami betimleyen her seyi komedi olarak

goriiyorlardi.

Onlar i¢in komedi inanilmaz derecede genis bir anlama sahipti:
Insan iliskilerinde siradan ve giindelik seyler, edebiyat, folklor ile
birlikte tiyatro ile gosteri sanatinda kullanilan tiyatro temas: ile
diinyevi fikirler. Ortacag diistintirleri i¢in komik olanin sinirlari

agita bile komedi denebilecek kadar alisilmadik genislikteydi.”

Mikhitaristlere gore gadagerkutyun (komedi) Rusca hos ve neseli konusma

anlamina gelen maskharutyun® kelimesini ¢agristirir. Bu, Mikhitaristlerin

1 G. Ohanesyan, Tiyatro ve Kalict Degerleri (Erivan, 1986), 97, Ermenice.
2 G. Ohanesyan, Ortacag Ermenistan inda Tiyatro (Erivan, 1978), 90, Ermenice.
3 Ermeni Dili Sozliigii, c. 1 (Venedik, 1749), 440, Ermenice.



ortacag komedi fikirlerini her konuda izlemedigi anlamima gelmektedir.
Ayni sozlikte gadagerkutyun sozcuginden gadagergel fiili tiretilmistir.
Bu fiil komedi yapmak, tam ¢evrilirse, komiklik yapmak anlamina gelir.*

Anlami sozliikte, saka yapmak veya alay etmek olarak agiklanmigtir.®

Mikhitaristler igin herhangi bir olay hakkinda sahnede miizik esliginde
alay etmek tiyatronun bir tiirii olarak komedinin temel isaretidir.® Ayni
yaklagimi 1818de San Lazzaro Adasrnda ¢ikan Minas Pyjiskyanin Bilgi
Akademisinde de gorityoruz. Pijiskyan “Neseli hareketleri ve olaylari
tasvir eden seylere komedi denir”” diye yazar. 1846da Migirdi¢ Avkeryan
tarafindan hazirlanan yeni bir sozlitk ¢ikar. Bu sozlitkte gadagerkutyun,
maskharutyun’un (dzagradzutyun) esanlamlisi ve buna ek olarak
gomedia (komedi), gadagerkagan sifat1 ise dzidzagagan (giiliing) seklinde

yorumlanir.?

Mikhitar'n sozligi ilk Ermeni komedileri yazilmadan ¢ok once, tiyatro
tirleriyle ilgili teoriler gelistirmek i¢in deneyiminden yararlanabilecegi
profesyoneltiyatroheniizortadayokken yayimlanmisti. Ancak Mikhitaristler
kendilerine 6zgii bir sekilde dis diinyadan kopuk olmalarina ragmen Bati
Avrupadaki, ézellikle Italyadaki tiyatro oyunlarini iyi biliyorlardi. Parseg
Sarkisyan'in Mikhitarist Cemaatinin 200 Yilik Calismalari ve Onde
Gelen Temsilcileri adl1 kitab1 buna taniklik eder. Bu kitab1 hazirlarken San
Lazzaro Adasrndaki kiitiiphanede bircok belgeyi inceleyen yazar, cemaatin
caligmalarindan birinden sz ederken, Bat1 Avrupa kiiltiiriinii iyi taniyan ve
Avrupada en iyi tiyatro gosterilerini izleyen Mikhitaristlerin bu aydinlama

etkinligine ilgi gostermemesinin miimkiin olmadigina deginir.

Avrupada Mikhitaristlerin San Lazzaro Adasrna yerlestikten sonraki
yillar Aydinlanma damgasinin altinda gecti. “Dogru Diisiinmenin ve
Ahlaki Varolusun Temelleri” adli inceleme Moliere oyunlarini ilk defa

ceviren Arsen Pakraduniye aittir. Bu inceleme Mikhitaristlerin Ingiliz

4 Ermeni Dili Sozliigii, 3. madde.

5 Ayni yerde.

6 Ayni1 yerde.

7 Minas Pijiskyan, Bilgi Akademisi (Venedik, 1818), 36, Ermenice.

8 Migirdi¢ Avkeryan, Ermeni Dili SozIligii (Venedik, 1846), 388, Ermenice.
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aydinlanmacilarinin ¢alismalarini ¢ok iyi bildigini gosteren bir kanittir.
Aydilanmacilarin tlkiisii, ahlaki kurallar her seyden iistiin tutan rasyonel
insand1. Bu ilkii, Mikhitaristlerin okul tiyatrosu sahnesinden vaaz edilen
fikirlere uyuyordu. Bu dlkiiniin Moliére’in oyunlarinda da yansimasini
bulmamasi imkéansizdi. Bu oyunlarda Zoraki Tabip, Cimri, Hastalik Hastas:
ve iki ylizlii rahiple alay eden Mikhitaristler, Aydinlanmacilar tarafindan

ilan edilen insan idealini her zaman goz 6niinde bulunduruyorlardi.

Mikhitarist edebiyat ve tiyatrosuna klasik donem estetiginin de belirli bir
etkisi olmugtur. Mikhitaristler egitim amaclar1 i¢in vatanseverlik fikirlerine
ovgli iceren trajedinin oncelikli roliinii her zaman kabul etmislerdir.
Trajedi onlar icin her zaman temel tiyatro tiirii olmustur. Eserlerin asli veya

uyarlamasi olsun komedilere her zaman {istiinkori deginilmistir.

Ama Mikhitarist tiyatronun kendi ozellikleri de vardi. 19. yiizyihn 50l
yillarinin sonuna kadar tiyatronun repertuarinda komedi ve trajediler
yaklagik olarak esit konumda bulunuyordu. Komedi Mikhitarist tiyatro
sahnelerinde olduk¢a erken ortaya ¢ikti. Sarkisyanma gore ilk komedi
1799da sahnelendi. Daha 6nce bilinmeyen oyunlarin listelendigi bir defter,
glinlimiizde Bogos Levon Zekiyan tarafindan ortaya ¢ikarildi. Bu oyunlarin
arasinda 1753’te sahnelenen ilk komedi de var. Bogos Levon Zekiyan 1753
yilina ait bu isimsiz oyunun giintimiize kadar gelen oyunun ash olmadigini,
sahnedeki diyalog ve hareketlerin agiklamasi oldugunun deftere aktarilan

son sahneden anlagildigini yazar.’

Biiyiik ihtimalle Mikhitarist tiyatro, trajedilerin Bat1 Avrupa'da sahnelere
kisa siire i¢inde hékim oldugu bilinen tek okul tiyatrosudur. Komedi
Mikhitaristler arasinda ¢ok sevilen bir tiirdii. Galiba vatan 6zlemi, ¢cocukluk
hatiralarini sahnede canlandirma, Istanbul sokaklarini ve orada yagayan
insanlari, i¢ine diigtitkleri komik durumlar: tasvir etme ve ayni zamanda
kotii adetlerle alay etme arzusu burada etkili olmustur. Ne ile alay edildigini
anlamak icin Inangsiz Sarrafin Kurnazligi, Hirsin Tasviri, Beyhudeligin

Tasviri, Hirsizligin Tasviri gibi oyunlarin adlarini okumak yeterlidir.

9 Bogos Levon Zekiyan, “Ermeni Tiyatrosunun ilk Adimlar1 ve Ermeni Aydinlanma Hareke-
ti”, Pazmaveb, sy. 3-4 (1974): 349.



Mikhitaristler tarafindan sahnelenen oyunlarin hi¢birinde olay, iyi bildikleri
diinyanin siirlariin diginda ge¢mez. Bu ylizden yabanci yazarlarin
oyunlarini ele alirken olayin gectigi yeri Istanbul'a ve bazen de Ermeni
kirsalina tagiyorlardi. Bunun kendine gore bir agiklamast vardi. Oyunun
konusunu kendi vatanlarina ¢ekerlerse, komedinin izleyici i¢in daha yakin

ve anlagilir olacagini diisiiniiyorlardi.

Moliere’in ilk ¢evirmeninin 6gretmen, oyun yazari, filozof ve dilbilimci
Arsen Pakraduni (Arsen Antimosyan) olmasinin nedeni vardi Siirler,
felsefi makaleler, trajedi ile kahramanlik manzumeleri, Homeros,
Sofokles, Racine, Voltaire, Alfieri ve Hugo ¢evirileri onun kalemine aittir.
Cocukluktan beri Yunanca ve Latinceye hakim olmasi, Mikhitaristlerin
yaninda egitimini bitirdikten sonra Italyanca ve Fransizcayi ¢ok iyi bilmesi
¢eviri yapmasina yardimei olmustu. Ayrica 1821'de San Lazzaro Adasrnda

Fransizca dilbilgisiyle ilgili ders kitabi ¢ikmugtir.

Moliere’in Hastalik Hastasi uyarlamasi iizerinde g¢alisirken, zamanin
Istanbul yagami igin tipik kahramanlari oyuna dahil edilir. Ancak onun
amact komedinin yalnizca kahramanlarinin milliyetlerini degistirmek
degildi. Okul tiyatrosunun kurallarina gére kadin rollerinin erkek rollerle

degistirilmesi ve agk temalarinin ¢ikarilmasi da gerekiyordu.

Peki Arsen Pakraduninin uyarlamasinda hangi kahramanlar var?
Pakraduni, hastalik hastas1 Argan1 hasta Haci1 Melik, Angélique’i Haci
MeliKin iivey oglu Sarkis, Arganin kiiclik kizi Louison'u Haci Melik'in
kiictik oglu, Argan’in kardesi Béralde1 Haci Melik'in kardesi usta Kalusd,
eczact Mosyo Fleurant sadece eczaci, Argan’in hizmetcisi Toinette’i Haci
MeliKin hizmetcisi Melko, noter Mdsy6 Bonnefoi'y1 noter Hiiseyin Efendi

ve digerleriyle degistiriyor.

Pakraduninin uyarlamasinda Angélique ve Cléante arasindaki agk
temalar1 yoktur ve kendi mutluluklari i¢in verdikleri miicadeleler oyundan
¢ikartilir. Onun dikkati Moliére'in Argan1 gibi hicbir seyle ilgilenmeyen
bagkahramana odaklanmustir. Sarkisyan’nin aktardigi oyun karakterleri
listesine gore Arsen Pakraduninin uyarlamasinda, birinci ve ikinci giris
boliimleri, birinci ve ikinci perdelerde ara gosteri eksiktir. Yalnizca hastaya
doktor unvaninin verildigi bir tiir yiiceltme olan oyunun bitis toplu sahne

gosterisi birakilir. Moliérede bu perde arasi gosterisinde yalnizca doktorlar
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varken, Arsen Pakraduni'nin uyarlamasinda ise zamanin Istanbul yagami
i¢in tipik olan Fransiz, Ermeni, Yahudi, Yunan gibi ¢esitli milliyetlerden

doktorlar sahne alir.

Bir yil sonra, 1813’te Arsen Pakraduni, Zoraki Tabip’in uyarlamasina baslar.
P. Sarkisyan'in kitabinda aktarilan oyun karakter listesi aslindan gok uzak
oldugu i¢in, bu oyunun Moliére’in komedisinin uyarlamasi olup olmadig:
konusunda ilk basta stiphe uyandiriyor. Aslinda Arsen Pakraduni yeni bir
komedi yazmistir. Olayin nerede gegtigini belirtmez ama Istanbul oldugu
konusunda higbir gtiphe birakmaz. Oyun kahramanlari Yahudi eskici
Samandor, Solomon, Ayvaz, Agop, Sarkis ve diger karakterlerdir. Yahudi
eskici Samandor, kendini bilgili biri olarak kabul eden oduncu Sganarelle’in

yerine gecer.

Mikhitarist tiyatronun P. Sarkisyan tarafindan aktarilan repertuarinda
Molieree ait sadece {li¢ oyun vard: Hastalik Hastas:, Zoraki Tabip ve
Tartuffe. Ancak komedilerin igerigi dikkatle incelenirse bazilarinin
Moliére komedisiyle yakin bag1 oldugu goriilecektir. Yalnizca birkag 6rnek
verelim. 1815te Haci Tilti" komedisi sahnelendi. P. Sarkisyan yazarinin
belirtilmedigi ama oyunun Arsen Pakraduni veya Bedros Minasyana"
ait oldugu notunu diiser. Yazar: kim olursa olsun, siiphesiz bu komedi
Moliere’'in Cimri uyarlamasindan bagka bir sey degildi. P. Sarkisyan'in
aktardigi, oyunun igeriginde glimiis i¢in siirekli birbiriyle tartisan cimri

baba ve miisrif oglunun tasvir edildigi alint: bunu kanitlamaktadir.*?

Parseg Sarkisyan'in gosterdigi gibi Mikhitaristler i¢in bu komedinin ana fikri
baba ve oglu arasindaki iligkilerdi. Bu komedide cimri, Haci Tiltildir; oglu
Zohrab, hizmetci, akil hocasi, noter ve digerleri de diger oyun karakterleri.
Harpagon ve Haci Tiltil igin tek kutsal sey kendi zenginlikleridir. Cimrilik
oyunun ana konusudur. Oyun Zohrabin kendi payma diisen miras
almastyla biter. P. Sarkisyan'in deyimiyle, bu oyun genel olarak eski ve yeni

adetlerin ustalikli tasviridir."®

10 Parseg Sarkisyan, Mikhitarist Cemaatinin 200 Yillik Calismalar ve Onde Gelen
Temsilcileri, 10. madde (Venedik, 1905), 203, Ermenice.

11 Sarkisyan, Mikhitarist Cemaatinin 200 Yillik Calismalari, 10. madde, 202.
12 Sarkisyan, Mikhitarist Cemaatinin 200 Yillik Calismalari, 10. madde.

13 Kevork V. Terzibasyan, Ermeni Dramaturjisinin Tarihi, 1668-1868 (Erivan, 1959), 187,
Ermenice.



1835de Mikhitarist tiyatrosunda Sahte Doktor komedisi sahnelendi.
Kevork V. Terzibasyan, Ermeni dramaturjisi tarihiyle ilgili incelemesinde
bu oyunun biiyiik dl¢tide Moliére'in Zoraki Tabip’ini hatirlattigina isaret
eder."* Ama burada bir benzerlikten degil, Moliére'nin oyununun dogrudan
uyarlanmasindan s6z etmek gerekmektedir. Mikael Zemberekciyan'in
yazdig1 komedide Diafoirus adli oyun kahramaninin var olmasi: bu yorumu
dogrulamaktadir. Yazar kahramanimnin bilgili oldugunu vurgulamak
i¢in onun admin yanma “Latince bilir” diye kiigiik bir a¢iklama ekler."®
Diafoirus’un yani sira Sahte Doktor Mangasar, Bagdasar, kardesi David ve
Kaspar, Mankas'in ogullar1 ve onlarin hizmetgileri, eczaci, Fransiz, italyan

ve Yunan oyunun karakterleri olarak yer alirlar.

Parseg Sarkisyanin icerige dair yaptig1 agiklama, bu oyunun Moliérenin
uyarlamasi oldugunu bir bagka agidan dogrulamaktadir. Ogullarini hig
diisiinmeyerek sahip oldugu her seyi doktorlara veren hastalik hastas,
onlar1 kuru ekmege muhtag birakir. Bu yiizden ogullar miraslarin1 almak
i¢in ugaklarini babalarina kars: kigkirtmak gibi hilelere bagvurmak zorunda

kalirlar.'¢

Mikhitaristlerin sahneledigi oyunda bdylece Angélique ve Louisonun
yerini, erkek ¢ocuklar1 David ve Kaspar alir. Asil miicadele Diafoirus ve
hastalik hastas1 Mangasarin ogullar1 arasinda siirer. Argan’in hizmetgisi
Toinette’in yerine Toinette gibi ev sahiplerine hevesle yardim eden

Mangasar’in ogullar1 geger.

ki yil sonra, 1837de Mikael Zemberekciyan, Moliere’in Zoraki Tabip
komedisini sahneleyerek Moliére komedisiyle ilgili kendi yorumunu
izleyicilerin yargisina sunar. Bu oyun Pakraduni’nin uyarlamas: gibi asliyla
¢ok az benzerlik tagtyordu. Mikael Zemberekciyanin oyununda yalnizca
Doktor’u zoraki eczaci, Geronte€u Toros, Geronte'un hizmetcisi Valére’i
Toros'un hizmetgisi Giragos, Geronte'un kizi Lucinde’i Torosun oglu

Manase vb. ile degistirdigini tahmin etmek miimkiindiir.

14 Sarkisyan, Mikhitarist Cemaatinin 200 Yillik Calismalari, 10. madde, 210.
15 Sarkisyan, Mikhitarist Cemaatinin 200 Yillik Calismalari, 10. madde, 211.
16 Sarkisyan, Mikhitarist Cemaatinin 200 Yillik Calismalari, 10. madde.
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Ayn1 yil Mikael Zemberekciyan, Moliérenin Tartuffe uyarlamasini
yazacaktir. Onun uyarlamasinda Orgon'un annesi Madam Pernelle ev
sahibine; Orgon'un karis1 Elmire, Kaspar'in iivey cocugu Zohrab’a; Orgon’un
oglu Damis, Petrakin oglu Dikran’a; Mariane, Sebula; Cleante, Setraga;
Tartuffe ikiytizli rahibe doniigtir. Bu uyarlama aslindan farkli olarak bes
degil, dort perde olarak sahnelendi. Ikiyiizlii rahibin tutuklanma sahnesi
eksiktir. Uyarlama muhtemelen olayin gegtigi Petrak'in evinde rahibin ifsa
edilmesiyle bitmistir. Sahnede gozlerinin 6niinde diiriist bir rahibin degil,
siradan bir dolandiricinin durdugunu anlatmaya c¢alisgan maske diigiiren

karakter roltinii Setrag (Cleante) iistlenebilirdi.

P. Sarkisyana gore Mikael Zemberekciyan, Moliérein bu oyununu
Fransizcadan degil Italyancadan ¢evirmistir. Bunu kanitlamak igin
ftalyancadan ¢evrilmis Moliére oyununun karakter listesi ve Ermenice

uyarlamada rol alan oyun kahramanlarinin listesini yan yana koymustur."”

Simdi kelimenin genis anlaminda Moliére oyunlarmin sahne teknigini ve
yontemlerini anlamaya calisalim. Unlii Ermeni okul tiyatrosu teorisyeni
Bedros Minasyan tiyatro iizerine incelemesinde, Mikhitarist tiyatronun

temel amacinin eglendirme ve aydinlatma oldugunu yazmistir.'®

San Lazzaro Adasrnda sahnelenen biitiin komedi oyunlarinda cagdas yasama
ilgi gozlemlenmektedir. Mikhitaristler her seyden 6nce oyunculardan
belirli icra yetenegi isteyen somut, gercekgi karakterlerin tasvir edilmesiyle
ilgilenmislerdir. Tiyatro, Mikhitaristlerin egitim miifredatinda vardi
Ruhani okul 6grencileri ¢ok yonlii bir egitim aliyorlardi. Tarih, cografya,
matematik, mitoloji ile Latince, Yunanca, Italyanca ve Fransizca gibi yabanci

diller 6greniyorlardi.

Mikhitarist tiyatroda sahnede oyunun her tiirii yalnizca kendine 6zgii tarzda
icra ediliyordu. Komedi tarihsel trajedilerden farkli olarak agir1 yapmacik
mimikler, abartili jestler ve gosterisli hareketler olmadan daha dogal
tarzda icra ediliyordu. Biitiin oyun uyarlamalar: 6zellikle sahnelenmek i¢in
yazilmistir. P. Sarkisyan'in ¢aligmasinin taniklik ettigi gibi oyunlar komik

olaylarla doluydu. Siveyle konusulan, kadin kiyafetlerinin giyildigi, her cesit

17 Bedros Minasyan, “Tiyatro Performanslarimin Yarari ve Zarar1 Uzerine”, Pazmaveb, sy. 6
(1845): 88.

18 Yegise Carents Adina Edebiyat ve Sanat Miizesi, G. Abov Koleksiyonu, No: 4.



karisiklik ve yanlis anlagilmalarin oldugu bu oyunlarda griiltild, canly,
bir¢ok dilin konusuldugu ve kendine 6zgii rengiyle ¢ok iyi bilinen Istanbul

yasami gosterilmistir.

Biitiin eglenceli durumlar oyuncunun dis goriiniisiiyle yaratiliyordu. Bunun
i¢in oyuncunun kostiimii ve makyaj1 yardima hazirdi. Oyuncular su veya bu
karakterin yiriiyiisini ve konusma bi¢cimini taklit etmeyi 6greniyorlardi.
Amatdr oyuncular icin bu kolay bir is degildi; zira yeterli profesyonel
hazirliklar: yoktu. Agik¢as: amatér oyuncular konusma dersleri aliyorlardi
ama bu caligmalarda 6grenilen beceriler, yalnizca trajediler sahnelenirken

biraz ise yarayabilirdi.

Ovyunlarin metinlerinde yonetmenlerin notlar: bulunuyordu. Bazi notlarda
oyuncularin sahnede nasil hareket edecekleri ve davranacaklar1 hakkinda
aciklamalar goriirtiz. Masada Cekilis adli komedinin metnine disiilen, ilki
“Iki kisi konugarak yiiriiyor” ve sonuncusu “Seyircinin niine ¢ikmadan
komedi oyununun birkag¢ defa provasinin yapilmasi gerekir” notlar: dikkat

cekicidir.

Béylece oyunun hazirlifi 6nceden yapiliyordu. Roller ezberlenip
yonetmenin Oniinde oyunun birka¢ defa provalari yapiliyordu. Parseg
Sarkisyan, San Lazzaro Adasi okul tiyatrosunda yonetmenlik gérevinin
genellikle oyun yazarmna verildigini bildirmektedir. Bu yiizden Moliére
komedilerinin yonetmenleri, bu oyunlarin yazarlari Arsen Pakraduni ve

Mikael Zemberekciyan olabilirdi.

Manastirin yemekhanesi veya dershanesi sahne olarak kullaniliyordu. $imdi
Mikhitarist tiyatro salonunun nasil gériindiigiinii elimizdeki kaynaklara
dayanarak digtinelim. Cemaatin 200. Yil Almanakr’nda manastirin
yemekhanesini tasvir eden bir fotograf var. P. Sarkisyan yemekhanenin
uzunlugunun 17 metre, genisliginin 7 metre Olciilerinde oldugunu
belirtiyor. Yemekhanenin dort penceresi kuzey tarafinda ve iki penceresi
gliney tarafinda bulunuyor. Oyun sahnelenirken makyaj ve kostiim odast
olarak kullanilan mutfakla bitisiktir. Oyma tahtalarla kaplanmis duvarlari

resimlerle siislenmistir.

Ovyun baglamadan masalari kaldirilarak birkag sira arayla koyulan banklar,

yemekhane alaninin bityiik béliimiinii kapliyordu. Sahne i¢in ¢ok az yer
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ayriliyordu. Mikhitarist tiyatrosu her sahne efektini gostermek i¢in gereken
sahne teknigine sahip degildi. Tiyatroda oyunun baginda kalkip sonunda

inen bir adet perde oldugu bilinmektedir.

G. Abov tarafindan Venedik'ten getirilen, icinde karakter listesinin
bulundugu gosteri programlarinda, oyunda olayin gegtigi yer gosterilir.
Bu programlarin higbirinde olayin gegecegi yerin ayrintili agiklamasi
bulunmaz. Ornegin, programlarin birinde Istanbulda Fransiz Aydinlanmasi
komedisinin 1859 yilinda sahnelendigi bildirilir. Oyun karakterleri listesinin

altina “Sahnede Istanbul gosterilmektedir” diye not diigiilmiigtiir.”®

Mikhitaristlerde her tiyatro tiiriiniin 6zel dekoru vardi Komedi
sahnelenirken dekor Istanbul'un bir sokagini veya oyun kahramaninin
evinin icini tasvir ediyordu. Ustelik ayni dekorlar farkli komediler

sahnelenirken kullanilabiliyordu.

Sahnede olayin gegtigi yer, 18. yiizyilin ortasinda Italyanlardan miras
alinan istii yazili dekorlarla canlandiriliyordu. italyada biiyiik boyutlu,
perspektif panoramik arka planlarin basarili bir sekilde kullanilmaya
baslanmasina ragmen, 19. yiizyil boyunca bu dekorlardan yararlanilmaya
devam edilmistir. Lvovidan bir din adami tarafindan izlenen 1774 tarihli
oyun hatirlatilirken, iki 6grencinin yardimci oldugu yetenekli sanatei

Varjarantsinin adi da zikredilmektedir.?

Mikhitarist tiyatrosunda dekor yalnizca sahneyi siislityordu ve oyuna
dogrudan bir etkisi yoktu. Sahnenin biiyiik kismini dolduran bu dekorlar,
oyunculara sahnede dar bir serit birakiyordu. Bu dekorlar1 prensipte ayni
olan Sverlionun inlii dekorlariyla karsilastirmak miimkiindiir. “Klasik
Donemin Arifesinde Fransada Sahne Diizenlemesi” baglikli makalesinde S.
Mokulskiy, Serlio sahnesinde Ronesans sahnesi gibi derinligin olmadigini,
dekorlarin sahnelenen dramanin yalnizca dekoratif arka plani oldugunu,
oyuncularin Serlio dekorlarinin iginde degil oniinde rollerini icra ettiklerini,
Ronesans dramasimin tiim mizansenlerinin rampa ¢izgisine paralel yatay

¢izgide planlandigini, oyuncularin ancak sagdan sola ve soldan saga dogru

19 Sarkisyan, Mikhitarist Cemaatinin 200 Yillik Calismalart, 10. madde, 192.

20 S. Mokulskiy, Klasik Dénemin Arifesinde Fransa’da Sahne Diizenlemesi (Moskova,
1963), 170.



hareket ettiklerini ve hareketsiz sahne resminin arka planinda canlanmis

kabartmalar gibi goriindiiklerini yazar.?!

Arsen Pakraduninin Hastalik Hastas: oyununun bu prensibe gore
sahnelendigini diisiinelim. Moliérede birinci perdenin basinda Argan
tek bagina odada oturuyor ve eczaci tarafindan verilen faturalari kontrol
ediyor. Moliére oyun kahramaninin sahnenin hangi kisminda oturacagini
belirtmez. Gelecegin oyun yonetmenlerine bu konuda tam hareket
ozgurligi verir. Mikhitaristlerde Haci Melik'in masasi sahnenin kdsesinde
veya arkada bir yerde duramaz. Masa, sahnenin kalan kismina hastalik
hastasinin evinin i¢ini gésteren dekorlar konulacagi i¢in ortaya, izleyicinin

burnunun dibine koyulacaktir.

Ustii yazili dekorlarin kullanilmasi, Mikhitaristlerin yalnizca sahne 6nii
mizansenini kabul ettikleri anlamina gelmektedir. Hac1 Melik hizmetgisiyle
sahnenin herhangi bir kosesinde konusamazdi, diyalog sirasinda
oyuncularin higbiri izleyiciye sirtin1 donemezdi; sahnede birbirlerine kars:

durup her repligi izleyiciye donerek sunacaklardi.

Hastalik hastasina doktor unvaninin verildigi téren sirasinda son sahnede
biitiin oyuncular, ortada Haci Melik olacak sekilde diiz bir ¢izgi halinde
durmak zorundaydilar. Tartuffete Petrak (Orgon) ve Setrag (Cleante)
arasinda gecen diyalog sirasinda Petrak arkadasini rahibin dolandirici
ve ikiylizli olduguna inandirmaya calisir ama Petrak tersini kanitlamaya
giriserek onu dinlemek istemez. Iki oyuncunun sahnenin en goriinen
yerinde, yani ortasinda durmalar1 gerekiyordu. Ayni 6rnegi Zoraki Tabip,
Haci Tiltil, Sahte Doktor oyunlari i¢in verebiliriz. Hepsinde komedi

sahneleme prensibi ayniydi.

Moliére piyeslerinin uyarlamalarini ilk defa gosteren Mikhitaristler, Ermeni
izleyiciye Fransiz komedisini tanittilar. Ermeni Moliéreciligi tarihine
adlarmin ge¢mesi i¢in bu yeterliydi. Gelecekte Moliére'in sanatina bagvuracak
kisilerin 6niinde Moliére komedilerinin orijinallerini yerel gelenek ve

goreneklere uyarlamadan sahnelemek gibi daha zor bir gorev vardi.

21 Editor notu: Yazar Alla Vitalievna Danilova’nin metninde Hact Teltel olarak gegen oyun,
Danilova’nin referans verdigi ana kaynak olan Parseg Sarkisyan’m kitabinda Hac: Tiltil olarak
kullanilmistir. Bu sebeple metin igerisinde gegmekte olan Hact Teltel oyunu Hact Tiltil olarak
degistirilmistir. Parseg Sarkisyan’in kitabi i¢in bkz. https://haygirk.nla.am/cgi-bin/koha/opac-
detail.pl?biblionumber=48869&query_desc=kw%2Cwrdl%3A%201905
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SARKLILAR MOLIERF’i NEDEN COK SEVDI?:
19. YUZYIL MODERN OSMANLI EDEBIYATINA
MOLIERE iLE BAKMAK

Arif Tapan

>

“Insanlara muhtag oldunuz mu, uymak zorundasiniz onlara’
(Valeére, Cimri, 1668)

“Ben ki herkesin hiisn-i tevecciihiine esedd-i ihtiyagla

muhtacim. Herkesi sevmeye bu cihetle dahi mecburum.
(Rdkim, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, 1875)

Giris

17. ytuzyilda kaleme aldig1 ve sahneledigi oyunlarla bir tiir kurucu (genre
founder) olan Jean-Baptiste Poquelin (1622-1673), Moliére adiyla hem
diinya edebiyatlarinda hem de Osmanli Imparatorlugu cografyasinda
19. yuzyll baslarindan giiniimiize dek defalarca tiirli dillere ve alfabelere
cevrilmig, uyarlanmis ve sahnelenmistir. Diinyadan olduk¢a erken
ayrilan Moliére hem dil, din, etnisite, alfabe, cografya gibi hususlar1
gecirgenlestirerek diinya edebiyatinda kendisine muhkem bir yer edinmis
hem de kugaklar arasi her tiirden farklar: islevsiz kilarak kendi zamanindan
bugiinlere sesini ulagtirmayr miimkiin kilmistir. Onunla temas kurmay1
deneyecek bu yazinin kaleme alinmasini miimkiin kilan da ¢aglari asan
sesidir.! Oyle ki Moliére’in 400. yast miinasebetiyle IBB Atatiirk Kitapligi ev
sahipliginde May1s-Haziran 2022'de iki ay siiren bir “Moliére Konusmalar1”
serisi diizenlenmigstir. Farkli disiplinlerden arastirmacilar1 bir araya getiren
bu konusmalar, serinin tanitim metninde vurgulandig: gibi takipgilerine

“Moliére araciligiyla ‘bize bakmayr” teklif etmistir.

1 Bu yazi, IBB Atatiirk Kitapligi ev sahipliginde diizenlenen “Moliére Konusmalar1”
serisindeki 4 Haziran 2022 tarihli “Sarklilar Moli¢re’i Neden Cok Sevdi?” baslikli konugmaya
dayanmaktadir.
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“Sarklilar Moliére’i neden ¢ok sevdi?” gibi bir parca kigkirtict lakin hayli
davetkar bir soru ile agilan bu yazi ise “Moliere Konugmalari”nin “Moliére
araciligiyla ‘bize bakma” ¢agrisini genelden 6zele dogru, Sark cografyasindan
Osmanlrya uzanarak, oradan da imparatorlugun 19. yiizyilindaki modern

edebi tiretimine odaklanarak yanitlamay: deneyecektir.

Moliere’in eserleri, imparatorluk biinyesindeki farkli dil ve alfabelerdeki
edebi dretim igin bir 6rnek teskil etmis ve 19. yiizyill modern Osmanl
edebiyatinda kimi motifler ortaya ¢ikarmistir. O halde, bu yazinin temelde

su sorulari akilda tutarak ilerleyecegini belirtmek yerinde olacaktir:

Molié¢re ile modern Osmanli edebiyatlart nasil ve hangi motivasyonlar
esliginde  karsilasmustir? Molieére 19. vyiizyilda modern Osmanl
edebiyatina “ithal” mi edilmistir, yoksa soz konusu edebiyatta bir nevi
“yerlilesme” siirecine mi tabi kilinmistir? Moliére’i imparatorlukta nasil
bir kiiltiirel atmosfer ve nasil bir Osmanli seyircisi karsilamistir? Edebi
etki alaninin tiyatro sahnesi ya da tiyatro oyunlar ile sinirli kalmadigini
gorebildigimiz Moliere, modern Osmanli edebiyatlarinin kurulumunda
nasil ve hangi sebeplerle “verimli bir kaynak™ olmustur? Moliére’in 19.
yiizyll Osmanlrsindaki karsiligi ile modern Osmanli kiiltiirii ve tiyatrosu

arasindaki iliskilenmeyi nasil okumak gerekmektedir?

Tiirkiye Akademisinde Moliére Calismalari

Yukaridaki sorular1 tartigmaya agmadan evvel dogrudan ya da dolayli
olarak Molieree egilen kimi ¢aligmalardan ve yaklasimlardan bahsetmek
faydali olacaktir. Tiirkiye akademisinde tiretilmis Moliére ¢alismalarinin
farkli disiplinleri bir araya getirebildigi gorilmektedir. S6z konusu
caligmalarin bilhassa sahne ve goriintii sanatlari, giizel sanatlar, Tiirk dili
ve edebiyati, karsilagtirmali edebiyat, Dogu-Bat1 dilleri ve edebiyatlari,
ceviribilim, tarih gibi alanlara ickin olabilecegi kolaylikla tahmin edilebilir.
Moli¢re'in kamusal anlamda tanitilmasi ve taninmasi, oyunlarinin siirekli
dolasimda olmas1 hem imparatorluk cografyasinda hem de Tiirkiyede, yani
19. ylizyil baglarindan giintimiize degin stirse de Moliéree dair ¢alismalarda

bu siireklilige paralel bir {iretim goriilmez. Moliére'in modern Osmanli-

2 Cigdem Kurt Williams, “Reformlar Caginda Tiirkiye’de Moliére’in Yeniden Yazimi (19.
Yiizyilin ikinci Yaris1)” (doktora tezi, Y1ldiz Teknik Universitesi, 2015), iii.



Tiirkiye edebi tiretimindeki yogun etkisi, edebiyat tarihi arastirmacilarinin
pek de ilgisini gekmemistir. Oyunlarinin 19. yiizyilda geviri ve uyarlamalar
eliyle Osmanlrya ya “ithal” edilmis olmasi ya da yazarin bir sekilde
yerlilestirilerek Osmanli (daha dogrusu Sarkli) kilinmis olmas: yoniindeki
uzlasidan ¢ok da farklilagmayan tespitler ortaya atimigtir. 19. yiizyil
modern Osmanli edebiyatint “Bat1 etkisinde gelisen Tiirk edebiyat1” ifadesi
ile tasvir etmeyi segen edebiyat tarihyazimlari, Osmanli tiyatrosunu ve oyun
yazarligin1 da Fransiz edebiyat: ve dogal olarak Fransiz oyun yazarliginin
etkisine teslim etmeye mecbur kalmistir. Hal boyle iken Moliére ile 19.
yiizyl modern Osmanli edebiyatini iliskilendirecek girisimler, bu iki
Ozneden birisini nesnelestirerek meseleyi bir etki/tesir ya da ehlilestirme/

yerlilestirme gercevesine yerlestirmistir.

1927de tefrika olarak “Biiylik Adamlar Serisi’ni yayimlayan Resimli
Gazete, serinin dordiincii boliimiinde Molieree (Osmanlica yazilis sekliyle
Moliyere) yer verir.® 1953’te Yasar Nabinin hazirladigi Moliére: Hayat:,
Sanati, Eseri adli kitap Varlik Yayinlarrnin Diinya Klasikleri Serisi altinda
yayimlanir.* A. Turan Oflazoglunun Moliére adli caligmas: da 1978de Cem

Yayinevi tarafindan yayimlanir.®

Melahat Giil Ulugtekin’in “Ahmet Vefik Paganin Cevirilerinde Osmanlilagan
Moliére”,® Meryem Koyun'un “Moliére ile Feraizcizade Mehmet $akire Ait
Ovyunlarin Karsilagtirilmasr’’ Cigdem Kurt Williamsin “Reformlar Caginda
Tiirkiyede Moliére’in Yeniden Yazimi (19. Yiizyilin Ikinci Yaris1)” baslikli
tezleri Moliére ile modern Osmanli edebiyatlarinin kurulumu arasindaki

muhtemel iligkilenmeleri tartisan ¢alismalara 6rnek olarak gosterilebilir.

3 “Moliyer”, Biiyiik Adamlar Serisi iginde, c. 1, forma 4 (istanbul: Aksam Matbaasi, 1927).
Kapakta alt baslik olarak “Ibrahim Alaeddin Bey’in riyaseti altinda giizide bir heyet-i ilmi
tarafindan viictida getirilmigdir” agiklamasi vardir.

4 Yagar Nabi, Moliére: Hayati, Sanati, Eseri (Istanbul: Varlik Yaymlari, 1953). Yasar Nabi
Nayir, bu ¢aligmadan 6nce, ayrica Moliere”den kimi oyunlar Tiirkgeye ¢evirir ve yayimlar.
Bkz. Moliére, Cimri, gev. Yasar Nabi Nayir (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1946).

5 A. Turan Oflazoglu, Moliére (Istanbul: Cem Yayinevi, 1978).

6 Melahat Giil Ulugtekin, “Ahmet Vefik Pasa’nin Cevirilerinde Osmanlilasan Moliére”
(viiksek lisans tezi, Bilkent Universitesi, 2004).

7 Meryem Koyun, “Moliére ile Feraizcizade Mehmet Sakir’e Ait Oyunlarin Karsilagtirilmasi”
(yiiksek lisans tezi, Selcuk Universitesi, 2014).
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Caligmasinda, Ahmed Vefik Paganin (2-1891) 1879-1882 yillar1 arasinda
yazdig1t Zor Nikdhi, Don Civani, Dudu Kuslari, Tartiif ve Adamcil adli
oyunlarint Moliére’in  1659-1666 vyillar1 arasinda yazmis oldugu telif
oyunlarla karsilastiran Ulugtekin, kendi ifadesiyle “6zellikle politik, dini
ve ahlaki uzantilar1 olan” hususlari Ahmed Vefik Pasanin Moliéreden
uyarladigi metinlere “aktarmadigini ya da anlami degistirerek aktardigini”
belirtmektedir. Ahmed Vefik Paganin bir “kiiltiir planlayicisi” olduguna
dikkat ¢eken Ulugtekine gore, Pasanin bu tercihleri “tiyatronun erek kiiltiir

tarafindan benimsenmesi ve sahiplenilmesi” gayesine dayanmaktadir.®

Feraizcizade Mehmed $akirin (1852-1911) edebiyat tarihyazimlarinda
“Turk Moliére’i” olarak nitelendirilmesine ragmen oyunlariin Moliére'in
oyunlar1 ile karsilagtirmali olarak incelenmedigini ¢alismasina gerekge
gosteren Koyun, Feraizcizade Mehmed Sakirdeki Moliere etkisini belirli

unsurlar {izerinden tartismaya agmaktadir.’

Moliere tiyatrosunu Osmanlrnin 19. yiizyildaki kiltirel modernlesme
dinamikleri baglaminda inceleyen Kurt Williamsin Fransizca'® kaleme
aldig1 doktora tezi ise Moliére’i imparatorluga ickin bir sekilde ele almakta
ve Moliére ile modern Osmanl: tiyatrosu arasindaki muhtemel iliskilenme
bicimlerini kapsayici bir ¢cercevede tartigmaktadir. Kurt Williams, Moliére
ve 19. yiizyll Osmanlrs: arasindaki iligkiyi, birini bir digerinin nesnesi
kilmadan, her ikisini de miistakil 6zneler halinde ele alarak incelemektedir.
Bu yaklagim bi¢imi, yukarida soziinii ettigim ve Moliére incelemelerinde bir
eksiklik ya da gozden kagirma olarak gordiigiim yaklasim bicimlerinin tam
tersine isaret etmektedir. Yazar, caligmasi boyunca su sorular: tartigacagini

belirtir:

Istanbulda Moliere’i Fransizca ya da Tiirkge olarak izleyenler
kimlerdir? Osmanli seyircisinin goziinde farkli Moliére imgeleri var
midir? Osmanli cevirmenleri ve tiyatro adamlari bu donemde neden
Moliéree yonelmistir? Moliére tiyatrosunun on dokuzuncu yiizyilin
ikinci yarisinda Osmanli Imparatorlugu’na tasinmasinin giiniimiize

etkileri nelerdir?!!

8 Ulugtekin, “Ahmet Vefik Pasa’nin Cevirilerinde Osmanlilagsan Moliere”, v.
9 Koyun, “Moliére ile Feraizcizade Mehmet Sakir’e Ait Oyunlarin Karsilagtirilmasi”, vi-viii.

10 Ayrica bkz. Ayse Banu Karadag ve Cigdem Kurt Williams, “Reformlar Caginda Tiirkiye’de
Moliére’in Yeniden Yazimu: 19. Yiizyihn Ikinci Yarisi,” Humanitas Uluslararasi Sosyal
Bilimler Dergisi 3, no. 5 (2015): 127-136.

11 Kurt Williams, “Reformlar Caginda Tiirkiye’de Moliére’in Yeniden Yazimi1”, iii.



Bu kayda deger sorular1 ve hem birincil hem de ikincil kaynak bakimindan
detayli bir incelemeyi haiz tezde, “6zgiin/kaynak dillerinde bir yerden bir
yere tagman oyunlar ve dénemin ¢ok tutulan Fransiz oyunlarinin ¢evirileri

ya da gesitli uyarlamalar1 ¢alismanin iki ana eksenini™*

olusturmaktadir.
Calisma, Moliére ve tiyatro oyunlar: 6zelinde 19. ylizyil modern Osmanl
kiiltirtine dair 6nemli bosluklar1 doldurmaktadir; lakin dikkat etmek
gerekir ki burada da birer 6zne olarak Moliere, Molié¢re oyunlar: ve bu
oyunlarin farkli tarih ve cografyalarda ortaya ¢ikan farkli versiyonlar:

tiyatro sanat1 baglaminda sorunsallagtirilir.

Alana onemli katkilar sunan bu metinlerin yaninda elbette baska
aragtirmacilar1 ve c¢aligmalar1 da Moliére ve edebi iiretim baglaminda
hatirlamak faydali olacaktir. Metin And’in “Tiirkiyede Moliére”,'* Sevda
Sener’in “Moliére ve Tiirk Komedyas1’,'* Atila Tolun'un Ahmet Vefik Pasa’nin
Moliére Cevirileri,> Hasan Seferin “Moliere’in Cimrisinin Cevirileri
Uzerine Karsilastirmali Bir Inceleme”'$ Hakan Soydagin “Feraizcizade
Mehmed Sakirin Inddct Yahid Copgatan ve Evhdmi Oyunlarinda
Moliére Etkisi Uzerine Bir Inceleme’” Muhammed Efil ve Emin Uzun
“Klasik Dogu ve Bat1 Edebiyatindaki Cimri Karakteri: Cahiz ve Moliére
Ornegi’'® Abdullah Sengiil'in “Ceviri ve Tiyatro: Moliére Cevirilerinin
Tiirk Tiyatrosuna Etkisi’,'” Cansu Avct ve Erdogan Kartalin “Tiirkiyedeki
Akademik Calismalarda Moliére: Bir Meta-Sentez Caligmas™ baghikli

12 Kurt Williams, “Reformlar Caginda Tiirkiye’de Moliére’in Yeniden Yazimi1”, iii.

13 Metin And, “Turkiye’de Moliére,” Tivatro Arastirmalar: Dergisi, no. 5 (1974): 51-64.
Ayrica bkz. And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri (Ankara: Turhan Kitabevi, 1983).

14 Sevda Sener, “Moliere ve Tiirk Komedyasi,” Tiyatro Arastirmalart Dergisi, no. 5 (1974):
25-30.

15 Atila Tolun, Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére Cevirileri (Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari,
2007).

16 Hasan Sefer, “Moliére’in Cimrisi’nin Cevirileri Uzerine Karsilastirmal Bir Inceleme,”
Rumelide Dil ve Edebiyat Arastirmalart Dergisi, no. 4 (2016): 48-57.

17 Hakan Soydas, “Ferdizcizade Mehmed Sakir’in Inddc: Yahid Copeatan ve Evhdami
Oyunlarinda Moliére Etkisi Uzerine Bir Inceleme,” Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalari Enstitiisii Dergisi, no. 58 (2017): 1-14.

18 Muhammed Efil ve Emin Uz, “Klasik Dogu ve Bat1 Edebiyatindaki Cimri Karakteri:
Cahiz ve Moliére Ornegi,” bilimname, no. 3 (2019): 321-354.

19 Abdullah Sengiil, “Ceviri ve Tiyatro: Moliére Cevirilerinin Tiirk Tiyatrosuna Etkisi,”
Nevsehir Hact Bektas Veli Universitesi SBE Dergisi 10, no. 1 (2020): 78-87.

20 Cansu Avci ve Erdogan Kartal, “Tiirkiye’deki Akademik Calismalarda Moliére: Bir Meta-
Sentez Calismasi,” Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi 15 (2022): 240-270.
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incelemeleri bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Bunlarin diginda, Moliére
ve Tiirkge tiyatro arasindaki iliskilenmeyi etki/tesir olgusu tizerinden ele

alan bagka caligmalara da rastlamak miimkiindiir.!

Burada anmak istedigim son eser, Mehmet Fatih Uslunun Catisma
ve Miizakere: Osmanhida Tiirkge ve Ermenice Dramatik Edebiyat adli
kitabidir.”? Odagina dogrudan komedi ya da Moliére’i almamakla birlikte
Uslu, bilhassa “Bir Etki Merkezi Olarak Fransa ve Fransiz Tiyatrosu” ve
“Komediler: Bir Baska Osmanli Miimkiin miiydii?” baglikli béliimlerde, 19.
yuzyll Osmanlrsinin genelde komedi tiiriiyle, 6zelde Moliére ile kurdugu
iliski bicimlerini, Moliere ¢alismalarindaki genel etki/tesir yaklasimlarinin
oOtesinde, 19. ylizyll Osmanli toplumunun tiim dinamikleri ve karmagiklig

igerisinde anlamlandirabilmeyi dener:

[Osmanli toplumunda] Pixérécourt (Hugo)-Moliére hattinda yapilan
secimler donemin entelektiiellerinin siyasi-ahlaki talepleriyle biiytik
oranda iligkilidir. (...) Kiltiirel alan yeniden kurulurken, sanatci
bir siyasi-iktisadi aktor gibi davranmakta, “gercek™ ve “yerli’yi
anlatmak derdiyle degil, kendisine siyasal olarak en ¢ok imkan
saglayacak araci ithal edip, onun kurumsallagsmasi igin miicadele
edebilmektedir. Fransa'ya bakmak, Osmanli entelektiieline bu
ithalat imkanin1 agmigtir. (...) Fransa’yla bu kargilagma dahilinde
Osmanlida genelde edebi alanin 6zelde tiyatro edebiyat: alaninin
olusumunu, icerideki estetik varliklar1 ve bu varliklarin degerini
doniistiiren, bunu yaparken tiiketiciye yeni varliklar tanitan bir tiir

sembolik ithalat olarak diistinebiliriz.®

Kurt Williams ve Uslunun 19. ylizyil modern Osmanli tiyatrosunu
tartismaktaki verimli ve kapsayici yaklagimlarini ayri bir kenara koyarak,
Tiirkgeliteratiirdeki Moliere ¢calismalarinin ikianahat izerinde kuruldugunu

soylemek yanlis olmayacaktir. Yalnizca bu yazi baglaminda andigimiz s6z

21 Bu g¢alismalara 6rnek olarak bkz. Emir Ali Sahin, “Moliére’in Scapin’in Dolaplari’na
Yapilan ki Uyarlamanin Yerlilik Bakimindan Kargilastirilmasi: Dekbazlik-Ayyar Hamza,”
Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 11, no. 22 (2021): 45-76; Ece Yassitepe
Ayyildiz, “Direktér Ali Bey’in Ayyar Hamza Adl Oyununda Moliere Etkisi: Kiproko
Kavrami,” MOLESTO: Edebiyat Arastirmalar: Dergisi 5, no. 2 (2022): 392-406.

22 Mehmet Fatih Uslu, Catisma ve Miizakere: Osmanli’da Tiirk¢e ve Ermenice Dramatik
Edebiyat (Istanbul: Iletisim Yayinlar, 2014).

23 Uslu, Catigsma ve Miizakere, 92-93.



konusu ¢aligmalar1 g6z 6niinde tutsak bile bu hatlarin ilkinin, Moliére’in
modern Osmanli kiiltiriine nasil dahil oldugunun tarihsellegtirilmesine,
ikincisinin Moliére (ve Fransizca edebiyat) ile Osmanli tiyatrosu arasindaki

etki/tesir iliskisinin yorumlanmasina dayandigini séylemek miimkiindiir.

O halde tam da burada, yazinin girisinde 6nerdigim tartisma sorularini
detaylandirarak bir kez daha sormak yerinde goriinmektedir: Bir tiir olarak
Moliére komedisinin, sadece 19. yiizyill Osmanl tiyatrosunun degil, yiizyil
icerisinde farkl: tiirlere (genres), dillere, alfabelere ickin bir bicimde hatir1
sayilir bir gesitlilik gosteren modern Osmanli edebiyatlarinin kurulumuna
da etki etmesi ve Moliére iizerinden, 6rnegin modern Osmanli romanlarinin
kurulumunu diisinmenin hem Moliére ¢alismalari hem de 19. yiizyil
Osmanli edebi {iretimi i¢in tartigmaya miisait yeni alanlar agmas1 miimkiin

mudir?

Moliére: Orient-Express’in Ge¢ Gelen Yolcusu

Bir tiir kurucu olarak 17. yiizyil Fransasinda hem kendi 6zgiin yerini hem
de Avrupa tiyatrosundaki yerini saglamlastirsa da Moliere’in Dogu’ya
toplumsal anlamda agilmas: yaklagik iki ytizyil sonra s6z konusu olacaktir.
Lakin bu iki yiizyillik siire zarfinda Dogunun Moliere’i hi¢ duymamis
oldugu yanilgisina da diigmemek gerekir. Oyunlarinin Fransizcadan
Osmanlicaya ¢evrilmesi ve modern Osmanli tiyatrosuna uyarlanmasi 19.
yizyil baglarina degin bekleyecek olsa da Moliére'in esasinda 17. yiizyilda
Fransa ile eszamanli olarak Osmanli Imparatorlugunda da sahnelendigini
biliyoruz. Bu husustaki detaylardan Metin And, “Eski Istanbulda Fransiz

Sahnesi” baglikli incelemesinde bahsetmektedir:

[Osmanlidaki] Fransizlarin tiyatro ¢aligmalari 1839dan ¢ok 6nce
baslamistir. Bu 6nce elgiliklerde ve zengin yabancilarin konaklarinda
yurttilmustir. Birgok elgilikte bir kiigiik tiyatro binasi vardi. 17.
yiizyilda Fransiz Elgisi Marquis de Nointel elgilik binasina italya
Parmada[ki] Farnesi tiyatrosunun [Teatro Farnese] bir kiiciik
ornegini yaptirmg, Italyan Cornelio Magni bu tiyatroda temsiller
diizenlemis, Corneillein Le Cid, Moliére'in Le Dépit Amoureux,

LEcole des Maris, Sganarelle, A. Montfleury'nin La Femme Juge et
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Partie, Antoine Galland’nin bir farce1 ile Quatre Trivelins adli oyunu

oynanmustir.”*

Kurt Williams'in aktardig bilgilere gére Moliere 17. yiizyll Osmanlrsinda
Perada bulunan Fransa Saray’nda kendi dilinde sahnelenmistir.”> 1673
senesinde Le Dépit amoureux (Kiiskiin Agiklar), LEcole des maris (Kocalar
Mektebi) ve Sganarelle ou le cocu imaginaire (Hayalde Aldatilmis Koca)
adli oyunlar elgilik araciligi ile Perada sahnelense de bu temsillerin gok

kasith bir izleyici kitlesiyle iliskili oldugu agikardur.

Ote yandan bu temsillerin miimkiin kilinmasi noktasinda dogrudan
imparatorlugun modern Bat1 sanatlari ile kurmaya ¢alistig: iliskilenmeden
ziyade Osmanli ile Fransa arasindaki her tiirden kargilikl iligkileri g6z
oniinde tutmak gerekmektedir. Imparatorlukta 17. yiizyil sonunda (1699
Karlofca Antlagmasi sonrasindaki siiregte) baglayan ve 19. yiizyilda
siddetlenen “modernlesme” gayretleri kapsaminda Osmanlinin Batrya
ait kurum ve degerleri ve Bati kiltiirinii (modern Osmanli edebiyat
baglaminda 6zellestirecek olursak bu, Fransizca edebiyat olacaktir) “ithal”
etmis oldugu noktasindaki tespitler, Bat1 kiiltiiriiniin de Osmanlidan ya da
Dogudan neler “ithal” etmis olabilecegi hususunu goézden kagirmaktadir.
Osmanlrnin 19. yiizyilldaki modernlesme siirecini yalnizca birtakim “Batili”
kavramlarin ikame edilmesi ile tasvir etme ¢abasi, bu iki aktor arasindaki
etkilesimi hesaba katmamaktadir. 19. yiizyillda Osmanlr'ya “ithal” edildigi
one siirtilen modern Bat1 kiiltiirii ve Batil1 edebi tiirler yalnizca tek tarafin
(Osmanlrnin) ihtiyag ve taleplerine degil, Bati ile Dogunun birbirini
gorme ve anlamaya calisma pratigine dayanmaktadir. Bu pratik, gézlerini
Batr'ya (yani Fransaya) dikmis bir Osmanlry: degil, ayn1 anda birbirine
bakan bir Dogu-Bati tecriibesini icermektedir esasinda. Halil Inalcikin
“Kiilttir Etkilesimi, Kiiresellesme” baglikli yazisinda aktardigi su hususlar
hatirlamak, yazinin devamindaki kimi tartismalar1 anlamlandirmay:

kolaylastiracaktir:

1340’lardan baglayarak 16. yiizyill sonlarina kadar birgok Tiirk/
Osmanl elgisi, Italya ve Fransa saraylarini ziyaret etmiglerdir.

Kiyafet ve adetleri biiyiikk merak uyandiran bu ziyaretler sonucu

24 Metin And, “Eski Istanbul’da Fransiz Sahnesi,” Tiyatro Arastirmalart Dergisi, no. 2
(1971): 77.

25 Kurt Williams, “Reformlar Caginda Tiirkiye’de Moliére’in Yeniden Yazimi,” 321-322.



bu tilkelerde Tiirk modasi (alla turca, turquerie) baglamistir. (...)
1797de Fransada ikamet elcisi olarak Parise yerlesen Esseyid Ali
Efendi hakkinda Fransiz elgisi Flerbette’in anlattigina gore o zaman
“Paris adeta Istanbul mahallelerinden biri haline gel[mistir]” (...)
Paris'te XIV. Louis zamaninda, Fransizlara gen¢ yasta Osmanlica
ve Dogu dilleri 6gretmek iizere Jeunes de Langues adiyla bir okul
kurul[mus], burada yetisen gengler elgi ve konsoloslarin hizmetine
gonderil[mistir]. Bu mektebin kurulusu ile ayn: zamanda, Dogu
dilleri ve kiiltiirleri tizerinde ciddi bilimsel aragtirmalarin temeli
atilmis olacaktir. Onlardan bazilari Tiirkge tiyatro eseri yazmayi

[bile] denemislerdir.*®

Dolayisiyla modern Osmanli tiyatrosu ve edebiyati ile Moliére komedisi
ve Fransizca edebiyat arasindaki etkilesim énermesi, Osmanli tiyatrosu ve
edebiyatinin yalnizca Bati etkisinde gelistigi kabuliine nazaran ¢ok daha

islevsel bir tartisma alan1 sunacaktir bize.

Angela Daiana Langone, Moliére et le thédtre arabe (Moliére ve Arap
Tiyatrosu) adli kapsamli eserinde, modern Arap tiyatrosu baglaminda
“godfather of Arab theatre™ (“Arap tiyatrosunun manevi Babas1”) olarak
anilan Moliére'in, Libnanli yazar Marun el Nakkas (Marun Naqqas)
tarafindan nasil alimlandiginin ve ulusal Arap tiyatrosunun béylelikle nasil
kuruldugunun izini dil, din, etnisite, cografya gibi hususlar1 da gozeterek
stirer. Buna gore Marun El Nakkas tarafindan 1847'de Arapcaya al-Bahil
adiyla uyarlanan ve Beyrut'ta sahnelenen Cimri (LAvare), modern anlamda
ilk Arap tiyatro oyunu kabul edilmektedir. Langone, Moliére’in sadece
Liibnanda degil Suriyede, Misirda, Tunus'ta, Fas'ta da ulusal tiyatrolarin

kurulusunda 6nemli bir figiir oldugunun altini ¢izmektedir.?®

Bu 6rnege dair, “Liibnanda Ulusun Insast ve Ortak Tininin Uretimi” basliklt

26 Halil Inalcik, “Kiiltiir Etkilesimi, Kiiresellesme,” Devlet-i ‘Aliyye Osmanli Imparatorlugu
Uzerine Arastirmalar-IV Aydnlar, Tanzimat, Mesrutiyet iginde (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiiltir Yaymnlar, 2021), 116.

27 Bkz. “La place incomparable accordée a ce dramaturge frangais de la part du milieu
théatral arabe est incontestablement patente, au point que certains encore aujourd’hui peuvent
I’appeler «Sidi Moli¢re» ou le considérer comme le «parrain» du théatre arabe.” Angela
Daiana Langone, Moliere et le thédtre arabe: Réception moliéresque et identités nationales
arabes (Berlin ve Boston: De Gruyter, 2016), 2.

28 Daha ayrintil bilgiler igin bkz. Langone, Moliére et le thédtre arabe.
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makalesinde Namik Sinan Turan ise Ozdemir Nutku'ya referansla sunlari

aktarmaktadir:

Suriye, Litbnan ve Urdiin’ii igeren bolgede klasik Arap kiiltiiriine vurgu
ve ulusal temalarin 6ne gikis1 19. yiizyilda olmustu. Aslinda ézgiin
bir oyun olmamakla birlikte ilk modern Arap tiyatro eseri Beyrut'ta
oynanmustt. Marun el Nakkas (1817-1855) Moliére’in Cimrisinden
uyarladigi el Bahil adli oyunu 1848'de kendi koskiinde hazirlattig bir
sahnede yabana el¢ilik temsilcileri ve yiiksek memurlarin 6niinde
oynamistl. Uyarlama olan bu ¢aligmada, eklenen Arap ozellikleri ve
Arapga garkilar dikkati ¢ekiyordu. Hazirladig: ikinci oyun Binbir
Gece Masallarindan esinlenen ancak Moliére etkisi acike¢a hissedilen
bir ask komedisiydi. Ebu’l Hasan adli oyun Arap tiyatrosunun
ilk 6zglin yapitiydi. Son galismasi da Moliéreden bir uyarlamaya
dayaniyordu. Tartuffeti El-Hasud adli eser igerdigi miizikal pasajlar

ve sarkilarla daha ¢ok komik opera tiiriinii animsatiyordu.?

Arap cografyasinda modern Arap tiyatrosunun kurulumu hususunda

Turgay Gokgoz su hususlarin altini ¢izmektedir:

Modern Arap tiyatrosu Arap {lilkeleri arasinda Bati ile en fazla
temas saglayan iilke olmasi hasebiyle ilk olarak Liibnanda ortaya
¢ikmigtir. Donemin sartlar: nedeniyle tiyatro sanati Misirda gelisim
imkan1 yakalamis ve Mistr iizerinden Suriye ile Liibnan gibi {ilkelere
yaylmistir. Arap tlkeleri arasinda Liibnanda Méartn en-Nakkas;
Suriyede Ahmed Ebt Halil el-Kabbani ve Misirda ise Ya'k(ib Sann®’

gibi isimler tiyatro sanatinda oncii isimler olmugtur.*

Gokgoz, Kavalali Mehmed Ali Paga'nin torunu ve Kavalali [brahim Paga'nin
oglu olan, 1863-1879da Misirm ilk hidivi olarak gorev yapan Hidiv
Ismail Paganin® da modern Misir tiyatrosunun kurulus siirecinde etkili
isimlerden oldugunu aktarmaktadir. “Misirda sergilenen ilk tiyatro oyunu

Hidiv Ismail Paganin tegvikleriyle [Misirli bir Yahudi olan] Y2'kab Sannt’

29 Namik Sinan Turan, “Liibnan’da Ulusun Ingas1 ve Ortak Tininin Uretimi-Rahbani
Kardesler ve Feyruz,” Ortadogu Etiitleri 3, no. 1 (2011): 207.

30 Turgay Gokgoz, “Modern Misir Tiyatrosunda Ya’Kib Sannt’ (Ebl Nazzéra) ve Tiyatrocu
Kisiligi,” RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi 23 (2021): 405.

31 Bkz. Atilla Cetin, “ISMAIL PASA, Hidiv”, TDV Islim Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/ismail-pasa-hidiv (01.01.2023).



tarafindan yazil[mistir]”** Pasa, “Sannt’u Nil Sarayrndaki 6zel tiyatrosunda
gosterimler vermesi i¢in gorevlendirmis, iki temsil oynadiktan sonra,
bakanlarin ve saray erkdninin huzurunda burada ona ‘Misir'm Moliere’’

iotip?33
sanini verm1§t1r.

Moliére'in  Dogu cografyasindaki yolculuguna bir diger ornek de
Azerbaycan tiyatrosu ve Mirza Feth Ali Ahundzadedir (1812-1878). Metin

And bu hususta sunlar: aktarir:

Hemen her ulus, Moliére’i Oylesine benimsemistir ki, ona bir
Fransizdan ¢ok kendi bir ulusal yazari goziiyle bakmig, benimsemistir.
XIX. yiizyilda bizim gibi Bat1 6rneginde bir tiyatro kurma ¢abasina
girmis hemen biitiin tilkelerde, 6zellikle Islam tilkelerinde Moliére
baslica kaynak ve Ornek olmustur. Nitekim Azerbaycan uyanis
edebiyatinin onciisii Mirza Feth-Ali Ahundzade’nin eserleri 6zgiin
olmakla birlikte, belirli bir Moliére etkisinin izlerini gostermekte,

oyle ki kendisine “Azerbaycanin Moliere’i” denmektedir.*

And’in aktardiklarina gore Ahundzade’nin modern tiyatroya dair girisimleri
sadece Azerbaycan ile sinirli kalmamis, eserlerinin Farsgaya cevrilmesi

modern Iran tiyatrosunun kurulumunda da rol oynamustir:

[randa Bati orneginde tiyatro XIX. yiizyilin ikinci yarisinda
Ahundzadenin eserlerini Fars¢a’ya ¢evirmekle basladi; gene ilk
denemeler Moliére uyarlamalari [ile] yapildi. Ornegin 1869'da Habib
Isfahani Le Misantrophe’u Giizaris Merdiimgiriz adiyla ¢evirdi; gene
ayni yillarda Muhammet Hasan Han ile Itimad el-Saltana Le Médecin
malgré lui’yi Tabib Icbari bashigi ile uyarladilar. Bat1 6rneginde Arap
tiyatrosu da Moliere ile baslad1.”

Osmanli Imparatorlugu 6zelinde diisiiniildigiinde ise Feraizcizade
Mehmed Sakiri (1852-1911) “Metin And, Cevdet Kudret gibi tiyatro
tarihgisi ve edebiyat elestirmenleri, oyunlarindaki Moliére etkisine dikkat

cekerek, “Tiirk Moliére’i’ olarak nitelendirmistir.”*

32 Gokgoz, “Modern Misir Tiyatrosunda Ya’Kab Sanndi’”, 407.
33 Gokgoz, “Modern Misir Tiyatrosunda Ya’Kib Sann’”, 414.
34 And, “Tirkiye’de Moliére,” 51.
35 And, “Tiirkiye’de Moliére,” 51.

36 Koyun, “Moliére ile Feraizcizade Mehmet Sakir’e Ait Oyunlar Karsilagtirilmas1”, vi.
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Diller, Alfabeler, Sahneler Arasi Bir Seriiven: Moliére
Osmanlida

Moliére’in 19. yiizyllda Osmanli Imparatorlugu'ndaki seriivenine dair
sunulan ilk tarih 1813 senesidir. Kurt Williams ve Sengiil, And’a referansla
Moliéree Osmanlida isnat edilmis ilk metnin H.A.G. Antimosyanin
Ermeni harfli Tirkce Zoraki Tabib (Le Médecin malgré lui) cevirisi
oldugunu belirtmektedir.” Ote yandan c¢alismasinin devaminda Kurt
Williams, “Ceviriler Caginda Moliére’in Tiirkge Cevirileri (1869-1882)”
tablosunda Le Médecin malgré luinin ilk ¢evirisinin 1849da Zorla Hekim
ismiyle B. Kasbar Tiiysiiz tarafindan yapildigini gésterir.®® Giinil Ozlem
Ayaydin Cebe ise tezinde yer alan “19. Yiizyilda Basilmis Tiirkge Tiyatro
Oyunlar1 Tablosu™nda 19. yiizyildaki ilk Moliére ¢evirisinin Zorla Hekim
ad1 ile 1849da K. Tiiysiizyan tarafindan yine Ermeni harfli Tiirk¢e olarak
yapildigini belirtir.*

Anna Stavrakopoulou, “Translation as Geographical Relocation: 19th-
Century Greek Adaptations of Moliére in the Ottoman Empire” baglikli
makalesinde, Konstantinos Oikonomosun (1780-1857) 1816'da Izmirde
(Smyrna) gorev yaptigi sirada LAvare1r (Cimri) Exintavelonis adiyla

Yunancaya ¢evirip yayimladigini belirtmektedir.*

Jennifer Manoukian, “The Dedeyan Publishing House of Smyrna, 1853-
1892” baglikli makalesinde Dikran-Harutyun Dedeyann (1832-1868)
Cimri’yi Ermeniceye Akahn (Uquih) adiyla gevirdigini ve bu gevirinin

37 Sengiil, “Ceviri ve Tiyatro: Moliere Cevirilerinin Tiirk Tiyatrosuna Etkisi”, 81; Kurt Williams,
“Reformlar Caginda Tiirkiye’de Moliere’in Yeniden Yazimi”, 92. And’in “Tiirkiye’de Moliére”
baslikli ¢aliymasina referansla verilen Antimosyan ismini ve 1813 tarihini maalesef ben
goremedim. Kurt Williams ve Sengiil’in bu bilgileri And’m ilgili ¢alismasmin 50. sayfasina
referansla vermesine ragmen, And’in ¢aligmasi ¢evrim i¢i kaynaklarda 51-64 sayfalar1 arasinda
sunulmaktadir. Bu ¢evrim i¢i versiyonda muhtemelen teknik bir hata s6z konusudur. Bkz. Metin
And, “Tiirkiye’de Moliere,” Tivatro Arastirmalari Dergisi, no. 5 (1974): 51-64. https://dergipark.
org.tr/tr/pub/tad/issue/11492/136936 (15.01.2023)

38 Kurt Williams, “Reformlar Caginda Tiirkiye’de Moliére’in Yeniden Yazimi”, 316.

39 Giinil Ozlem Ayaydin Cebe, “19. Yiizyilda Osmanli Toplumu ve Basili Tiirkge Edebiyat:
Etkilesimler, Degisimler, Cesitlilik” (doktora tezi, Bilkent Universitesi, 2009), 331.

40 Anna Stavrakopoulou, “Translation as Geographical Relocation: Nineteenth-Century Greek
Adaptations of Moliére in the Ottoman Empire,” Imperial Geographies in Byzantine and Ottoman
Space iginde, ed. Sahar Bazzaz, Yota Batsaki ve Dimiter Angelov (Washington, DC: Harvard
University Press, 2013). https://chs.harvard.edu/chapter/9-translation-as-geographical-relocation-
nineteenth-century-greek-adaptations-of-moliere-in-the-ottoman-empire-anna-stavrakopoulou/
(01.01.2023)



[zmirdeki Dedeyanlar Matbaas1 tarafindan 1854, 1863 ve 1881de
yayimlandigin;; Aram-Garabed Dedeyanin (1824-1901) Ermenice
Tartiif (Pwppht$) cevirisinin de Izmirde 1874 ve 1882 yillarinda
yayimlandigini aktarmaktadir.*! Zoraki Tabib (Le Médecin malgré lui) yine
Dikran-Harutyun Dedeyanin Ermenice ¢evirisiyle 1854, 1863 ve 1882de
Agama Prjisg (Uywidwy pdhpl) adi ile izmirde ayni matbaa tarafindan
yayimlanir. Moliére’in Frasizcadan Ermeniceye cevrilerek cesitli yillarda
19. yiizyil Osmanli Izmir'inde yayimlandigini bugiinkii Ermenistan Milli
Kiitiiphanesi'nin veri tabani da dogrulamaktadir ve Izmirde yayimlanmus
bu Ermenice c¢evirilerin kimilerine ¢evrimigi olarak dahi ulagmak

mumkindir.*

O halde Moliére’in 19. yiizyil Osmanlrsindaki yolculuguna dair gunu
soylemek mimbkiindiir: Moliére, onu Arap harfli Tirkge olarak en fazla
¢eviren ve uyarlayan isim olan Ahmed Vefik Pasanin 1869'daki temaslarina
gelinceye degin Istanbul ve Izmirde Ermeni harfli Tiirk¢e, Yunanca ve
Ermenice olarak yayimlanmistir. Ahmed Vefik Pasanin 1869-1871 yillar1
arasinda yayimlanan on dokuz Moliere oyunu 1879-1882de toplam
otuz dort kez sahnelenmistir.* Ali Bey, Teodor Kasab, Mehmed Hilmi,
Ziya Pasa gibi isimler de ylizyil icerisinde Moliére gevirisi ve uyarlamasi
yapan diger yazarlardir.* Miisliman Osmanlilarin Moliére ile kurdugu
gorece ge¢ temas, Moliére oyunlarinin sahnelenmesinde de paralellik
gostermektedir. Ornegin Tiirkge, Ermenice, Fransizca ve Italyanca oyunlar
sahneye koyan Vaspuragan Tiyatro Toplulugu* 1860’larin baginda Izmirde
Tiirkge Moliére temsillerini vermektedir.* Yani kabaca soyleyecek olursak,
Miisliiman Osmanlilarin 19. yiizyil bagindan itibaren imparatorluk sinirlar
icerisinde farkli diller, alfabeler, sahneler ve izleyiciler arasinda kamusal
anlamda dolagan Moliére’i neredeyse bir altmis yil sonra fark edebildigi

goriilmektedir.

41 Jennifer Manoukian, “The Dedeyan Publishing House of Smyrna, 1853-1892,”
12.08.2021. Bkz. https://www.houshamadyan.org/mapottomanempire/vilayet-of-aydinizmir/
literature/printing.html (01.01.2023).

42 Bkz. https://nla.am/ (01.01.2023).

43 And, “Tirkiye’de Moliere”, 53.

44 Ayaydin Cebe, “19. Yiizyi1lda Osmanli Toplumu ve Basili Tiirkge Edebiyat,” 331-354.
45 Bkz. And, “Tiyatro Topluluklar1,” 170-189.

46 Moliere’in 19. yiizy1l Osmanli’sindaki Tiirkge temsilleri igin bkz. Kurt Williams,
“Reformlar Caginda Tiirkiye’de Moliére’in Yeniden Yazimi,” 317-319.
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Osmanlilar Moliére’i Neden Cok “Sevdi”?

Bu yazi baglaminda diistintirsek, sorulmasi gereken esas soru “Osmanlilar
Moliére’i neden ¢ok sevdi?” degil, “Moliére Osmanlilara ne sundu, onlarin
hangi ihtiya¢ ve taleplerine cevap verebildi?” olmalidir. Bu hususta Sener

sunlar1 aktarir:*

Moliére komedyasi, geleneksel Tiirk giildiirtilerinden farkli 6zellikler
tasimasina ragmen, kendini bizim seyircimize kolaylikla kabul
ettirmigtir. Aydin begenisine ters diismeden ortalama seyircinin
gonliint kazanan ender yazarlardandir Moliére. Tiyatro tarihimizde
Bati oyun yazarlari arasinda en ¢ok onun adi geger. Oyunlari
Tiirkge'ye gevrilen yabanci yazarlarin baginda gelir. Dilimize en iyi

uyarlanan oyunlar Moliére’inkiler olmustur.

Moliéree 6zgii komedi tiirii geleneksel Osmanli-Tiirk giildirii 6geleri ile
ortiismedigi halde Osmanlilar neden en ¢ok Moliéree egilmis, neden en
¢ok onun oyunlarmi ¢evirip uyarlamislardir? Moliére sadece alimlama
ve iiretim asamasinda degil, tilketim asamasinda da Osmanli seyircisinin
giderek artan ilgisine mazhar olmustur. Peki ne yapmustir da yerel mizah
ve giildiirii 6rneklerinden ayrismasina ragmen kendini bu cografyada

sevdirmistir?

Uslu daha 6nce de andigim ¢alismasinda, Osmanlida 18. ve 19. yiizyilda

komediye olan ragbeti “piyasa metaforu” ve “miizakere” kavramu ile tartigir:

Piyasa metaforu ve buna bagli olarak yazarlar1 bu piyasanin failleri
ve metin iceriklerini degis tokus araglar1 olarak diisiinmek, donemin
komedilerini anlamak adina zihin acici olabilir. Zira, 18. ve 19.
yuzyilda komedinin yiikselisinin modern piyasanin yiikselisiyle
azimsanmayacak bir kosutlugu vardir. Osmanli yazarlarinin -
ozellikle Ahmet Midhat ve Hagop Baronyan'in- etkilendigi Fransiz
ve Italyan komedileri genel olarak giindelik hayatin ve bunun en
o6nemli unsuru olarak ticaretin isin i¢ine karistig1 metinlerdir. (...)
Klasik komedinin [Osmanlrdaki] doniisen ekonominin yarattig1 yeni
kamusal alan1 yansitan bir yap1 oldugu diisiiniilebilir. (...) Komedi,

Osmanlrnin bu karmagik yiizyilinda modern kamusal alanda

47 Sener, “Moliére ve Tirk Komedyasi,” 25.



devinen Osmanli toplumunun (piyasasinin) 6znelerinin miizakere

(pazarlik) siireglerini yansitan bir tiirsel arag olarak diistintilebilir.*

Moliére komedisinin 19. yiizyill modern Osmanli edebi iiretiminde agtig1
imkan alanlarini Uslunun miizakere ve degis tokus (takas) tespitleri
tzerinden diistinmek ikna edici goriinmektedir. 18. yiizyll bagindan
itibaren dikkatini Batr'ya ¢eviren (daha dogrusu ¢evirmek zorunda kalan)
Osmanli, 19. yiizyildaki reformlar silsilesi ile modernlesen toplumun
her sathasinda siddetli bir doniisiim sancis1 yasamaktadir. Dogu’ya ve
Osmanlrya 6zgii edebi tiirler, bireysel ve toplumsal baglamlarda ortaya
¢ikan, yiizyila 6zgii taze glindemlerle bir bag kuramamakta, bunun sonucu
olarak da hem yazarlar hem de okur ve izleyici kitleleri sanatsal tiirlerde
kendi duyuslarini yansitmakta daha basarili bulduklar: Batili edebi tiirlere
ragbet gostermektedir. Burada, 19. ylizy1l Osmanli’sinda doniisen ve degisen
sanatsal tiirlerin bir anda ortaya ¢ikip geleneksel tiirleri unutturdugunu
anlamamaliy1z. Lakin Uslunun da dikkat ¢ektigi gibi “Osmanli 19. ytizyilt
biiyiik bir kiiresellesme yiizyilidir. Imparatorlugun dis ticaret hacmi yiizyil
boyunca yaklasik 10 kattan fazla artmis, liman kentleri hizla metropollesmis
ve hem kiiresel hem yerel bazli yeni ticaret ve toplumsal iletisim alanlar
agilmigtir”* Iste tam bu noktada, komedi tiirii bir tercihten ote bir ihtiyag
hali olarak ortaya ¢ikan “toplumsal iletisim alanlar’”m1 doldurmakta son
derece islevsel gortinmektedir. “Bu baglamda milliyetgiliklerin karsisina
kiiresellesmenin ve piyasanin miizakereyi one ¢ikaran tavri dikilmisse,
melodramatik muhayyilenin ayiran ve kapatan ahlak¢iliginin karsisina da
komedinin miizakere ve pazarlik etmeyi ve bunun sonucunda bir degis

tokusta anlagmay1 benimseyen tavri dikilmistir”*

Ben de bu noktada Uslunun c¢ikarimlarinin bir adim daha Otesine
gecerek, komedi tiiriiniin 19. yiizyilda Osmanli edebiyat {ireticilerine
(yazarlar, ¢evirmenler, yayimcilar vs.) ve tiiketicilerine (okurlar, izleyiciler,
elestirmenler vs.) actig1 yeni ve son derece verimli miizakere alanlarinin
biitiin bir 19. yiizyll Osmanli roman: i¢in de gegerli oldugunu ileri

stiriyorum. Tiyatro metinlerinin yani sira 19. yiizyill modern Osmanli

48 Uslu, Catisma ve Miizakere, 181-183.
49 Uslu, Catisma ve Miizakere, 182.

50 Uslu, Catigsma ve Miizakere, 183.
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romaninin -birbirinden oldukga farkli motivasyonlara i¢kin olsalar da- her
tiirden pazarliklar, takaslar, degis tokuslara dayandigini ve hemen hepsinin

bir miizakere siireci icerdigini 6nermek istiyorum.

Moliére komedisi baglaminda diisiindigiimiizde 19. ylizyil modern
Osmanli edebi iretiminde komedi vasitasiyla tebariiz etmesi kolaylasan
kimi motiflerin, yiizyll igerisinde tretilmis hemen her kurmaca metinde
(ama 6zellikle roman tiiriinde) farkli vechelerde goriilebilecegini séylemek
buyiik bir iddia olmayacaktir. Bugiin Tiirk¢edeki ilk modern roman kabul
ettigimiz Hovsep Vartanyan'in Akabi Hikdyesinden (1851) baslayarak,
yiizyilin en ¢ok incelenmis metinleri olan Taagsuk-1 Talat ve Fitnat1 (1872),
Felatun Bey ile Rakim Efendi’yi (1875), Intibah’ (1876), Sergiizest’i (1888),
Turfanda mi Yoksa Turfa mu?y1 (1892) ya da Araba Sevdasrni (1898)
diislinelim 6rnegin. Arap harfli Tirk¢e yayimlanmis romanlarin yaninda
19. yiizyill Osmanlr'sinda yayimlanmis Ermeni harfli Tiirkge ve Karamanlica
(Yunan harfli Tiirk¢e) romanlar: da hesaba katalim. Bu metinlerde ayr1 ayr
ya da ortak gorebilecegimiz kimi miizakere alanlarinin, 6rnegin Moliére’in
Cimrisinde de karsimiza ¢iktigini goriiyoruz: Kusaklar ya da iktidar giicleri
arasindaki siiregleri miizakere eden baba-ogul motifi; modern, saglikly,
sekiiler, iyi ahlakl1 ve egitimli toplumlar insa edebilmenin yegéane yolu olarak
sunulan evlilik ve modern aile motifi; mahrem ve harem kavramlarina sahip
bir toplumda kadin ile erkegin, kamusal ile 6zel alann iliskisini miizakere
eden agk ve sevme motifi; emek giiciiyle elde edilmis, hak edilmis kazang
ile emeksiz sahip olunmusg (ve bu ylizden bir sekilde yitirilmeye mecbur
olunan) mirasin ya da sermayenin miizakere alanini kugatan para ve ticaret
motifi; her tiirlii asiriligin bireyi “kétii” bir sonuca sevk edecegi inancina
sahip, insan tabiatinin her tirlistiniin miizakere edilebildigi ahlak¢ilik

motifi...

Moliére oyunlarindan iki yiizyil sonra, bagka bir kiiltiirel diinyada tiretilmis
edebi metinlerin basite Cimriden etkilendigini sdylemiyorum elbette.
Burada dikkat ¢ekmek ve tartismaya agmak istedigim husus, Uslunun
19. yuzyll Osmanli toplumu ile komedi tirii arasindaki iligkilenmeyi
anlayabilmek yolunda getirdigi oneriyi daha genis capta ele alabilecek

olmamuizdir.



Sener’in vurguladigi gibi Osmanli-Tirk “glildiri sanatinin evrimini
inceleyecek olanlar bu evrim iginde en onemli degisimin Moliére
tarzinin uygulanmas: ile meydana geldigini goreceklerdir. Yerli oyun
yazarlarimiz, basarili oyunlarini, klasik Bat1 sanatinin iiriinii olan komedya
nitelikleri ile kendi kiltiriimiiziin tiriinii olan halk gildiirti 6zelliklerini
kaynastirabildikleri zaman yazmiglardir”' Diinya goriisii 19. yiizyilin
konjonktiiriine igkin bir evrim gegiren Osmanl toplumu, dahil oldugu yeni
anlayis ve duyus bicimleri ile iliskilerini (Uslwnun Onerisi ile diigiinecek

olursak) onunla miizakere edebildigi ve kaynasabildigi oranda kurabilmistir.

Yiizyil icerisinde Moliéree olan ragbet, yalnizca Moliére tarzinin birtakim
teknik ve kurgusal unsurlarindan ya da Osmanli toplumunun Frankafon
olmasindan degil, Moliérein Osmanli bireylerine yiizyillin olanaklar:
ve oOzneleri ile miizakere edebilme potansiyelini gosterebilmesinden
kaynaklanmaktadir. Bir imparatorluk 6znesi olan Osmanli bireyleri,
yuzyilin kendilerine ac¢tigi yeni imkan alanlar: ile iletisim kurabilecek
zemini gormiislerdir Moliérede. Bu sebepledir ki Moliére, geleneksel sahne
sanatlarindan ¢ok daha fazlasini sunmugtur seyircisine. Geleneksel sahne
sanatlarinda goriilen kimi asiriliklar, tesadiife dayali hikaye kurulumlars,
bireyin kusurlu ya da noksan taraflarini 6ne ¢ikaran alaycilik ve elestiri
Moliérede de goriilmektedir; lakin bir temel farkla: Moliére biitiin bu
unsurlar1 nihayetinde bireye ve topluma temas ederek, onunla giincele

dayali iletisim kurarak miimkiin kilmaktadir.

Osmanli-Tiirk geleneksel sahne sanatlarinda giildiirmek, elestirmek, alay
etmek, oyun oynamak, eglendirmek gibi birtakim pratikler 6ne ¢ikarken
Moliérede bu pratikleri tecriibe eden birey ve toplum 6ne ¢ikar. Tam da
bu sebeple Moliére 19. yiizyil Osmanli seyircisi i¢in karsi koyulamaz bir
cazibeye sahiptir, zira Osmanli bireylerinin artik eylemin kendisine degil,
o eylemi tecriibe eden bireyi ve bu bireyin yiizyilin yeni iletisim araglari ile
kurabilecegi muhtemel iligki bicimlerini gérmeye ihtiyaci vardir. Bu sebeple
komedi, 19. yiizyll Osmanli edebi iiretiminde romantizm ve realizmin
sundugu imkanlardan fazlasini vaat etmistir yazar ve okurlara. Dahasi,
bugiin siklikla romantizm ve realizm siniflandirmasina tabi tuttugumuz

19. ylizyll modern Osmanli edebiyatinda komik, romantigi ve realisti de

51 Sener, “Moliére ve Tiirk Komedyas1,” 26. Italikler bana ait.
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etkilemis, onlar1 doniistirmistiir. Komedideki islevselligi fark eden Osmanl
yazar ve cevirmenleri, bu iglevselligi sadece tiyatro oyunlarinda degil,
hikaye ve roman gibi diger tiirlerde de inga etmek istemislerdir. Moliére’i
sadece 19. ytizyill Osmanli tiyatrosu 6zelinde degil, biitiin bir modern edebi
tiretim ile birlikte diigiinmeyi teklif etmemin sebebi budur. Sarklilar ya da
Osmanli Moliére’i ¢cok sevmemis, Moliére kendisini onlara tiirlii saiklerle
sevdirebilmeyi bagarmistir. Bu iki 6zne arasindaki iliskilenme, birinin
digerine tesir etmesi ya da birinin digerini edilgen kilmasi bi¢ciminde degil,

bu iki 6znenin miizakeresi seklinde okunmalidir.



TEODOR KASAP’ IN MOLIERE
ADAPTASYONLARI: PINTI HAMIT VE ISKILLI
MEMO

Seval Sahin

Giris

Osmanli edebiyatinda siyasi hiciv tiiriinii yaratan Teodor Kasap iiretken,
muhalif bir yayinci, yazar ve oyun yazariydi. Diyojen, Cingirakl Tatar ve
Hayal dergileri ile Istikbal adl bir gazete gikards; bu dergilerin hepsi cokdil-
liydi. Giindelik hayatin ayrintilari iizerine kafa yordugu bu siireli yayinlarda,
mizahi ama hicivli bir islupla basini elestirdi ve ¢arpici bilgiler ortaya koy-
du. Namik Kemal, Ziya Pasa, Ebiizziya Tevfik, Direktér Ali Bey gibi déne-
min 6nde gelen aydinlar1 da Kasapin yaymnlarina yazar olarak katildilar.
Kasap, tiyatro {izerine hatir1 sayilir sayida makale kaleme ald: ve gelenek-
sel Osmanli tiyatrosunun modernlesmesinden yana oldu. Moliére’in Pin-
ti Hamit (LAvara) ve Iskilli Memo (Sganarelle ou le cocu imaginaire) adl

oyunlarini adapte etti.

Tavlasundan Garibaldi Savasina

Teodor Kasap (Théodore Cassape) 1835 yilinda Kayserinin Tavlasun
Kasabasrnda, kalabalik bir ailede diinyaya gelir. Babasi Kayserinin taninmig
esnaflarindan manifatura tiiccar1 Sefer (Serafim) Kasapogludur. Babasinin
olumiinden sonra aile zor durumda kalir ve Teodor Kasap hayallerinin

sehrine, Istanbul’a gelir (1846).

“3 Mart 1856 tarihli pasaportunda adi Todori Sakar seklindedir”! Istanbul'da

Kapaligargrda Astarcilar Hanr'nin en alt katinda, Kayserili bir Rum tiiccarin

1 Turgut Kut, “Teodor Kasab,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 40 (istanbul: Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2011), 473.
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yaninda ¢irakliga baglar. Bir yandan da Kurugesme Rum Okuluna devam
etmektedir. Kirim Savasi sirasinda (1853-56) calistigi ditkkana ugrayan bir

Fransiz subay1 sayesinde Parise gider:

Vapurdan Izmire ¢ikan bir Fransiz zabiti, bir magazada bir kumas
begendi, fakat alamiyordu, magaza sahibi fazla para istemisti.
Magazada ¢aligan Rum genci Fransiz zabitine aldatilmak istenildigini
fisildad1. Rum genci, magaza sahibinin akrabasindan Teodor Kasap't1.
Acemistanda babasini, Arabistanda da agabeysini kaybettikten
sonra, Izmirde orta mektebi bitirmis, akrabasinin magazasinda

¢iraktl. Gencin namusu, Fransiz zabitinin tesadiifen hosuna gitti.?

Bu zabit savas bitiminde onu yaninda Parise gotiiriir ve 6grenimine orada
devam etmesini saglar. Burada baba Alexandre Dumas’yla tanisan Teodor
Kasap, onun katipligini yapar. Paristeki bu donemini yegeni Lazarides,

Hikmet Feridun Ese soyle anlatmustir:

Orada lise imtihanini verdikten sonra Sorbon Universitesine
girmistir. Burada nihayet ¢ikig zamani imtihanlar1 gelmistir. Iste
Teodor Kasap yetismesi tizerinde pek biiyiik tesiri olan meshur
romanci Alexandre Dumas’ya burada rastlamistir. Alexandre Dumas
imtihanlar esnasinda da dikkatini ¢eken bu zeki gocugun ne milletten

oldugunu sormustur. Kendisine:

— Bir Tiurk! cevabi verilince alakasi biisbiitiin artmis, Teodor
Kasap? tebrik etmigtir. Uzun siiren arkadaghiklar: burada baslamustir.
Edebiyata son derecede merakli olan Teodor Kasap bundan pek

memnun olmustur.

Alexandre Dumas mektebi bitirdigi su anda ne yapmak fikrinde

oldugunu kendine sormus ve Teodor da su cevab1 vermistir:

— Fransiz edebiyat1 hakkindaki bilgimi genisletmek istiyorum.
Zaten Istanbulda bir yandan diikkan ¢iraklig1 ederken bir taraftan da
galisirdim. Paris’te de dyle yapacagim. Bir i bulacagim, bir taraftan

da Fransiz edebiyatina ¢aligacagim!

2 Mithal Cemal Kuntay, Namik Kemal I-II-1lI (istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, 2010),
586.



Bu soz iizerine biiyiik Fransiz romancisi, Teodor’a aklindan gegmeyen

bir teklifte bulunmustur:
— Benim yanimda ¢alisir misiniz?

Hakikaten Fransiz edebiyatini tetkik i¢in bundan daha giizel, bundan
daha harikulade bir firsat olamazdi. Zaten Alexandre Dumas,
Teodor'un hamisi olan yegeninden de bu Tiirkiyeli gen¢ hakkinda
bircok sey isitmisti. iste Alexandre Dumasnin katipligine Teodor
Kasap bu suretle girmistir. Epey zaman yaninda kaldi. Dumas
eserini yazmak tizere Kafkasya'ya giderken Teodor Kasap’ da birlikte
gotiirdii. Kasapin Kafkasyaya seyahati de boyle olmustu. 1861-1862

senelerinde biiyiik bir memleket hasretine tutuldu.’

Daha sonra tilkesine geri donen Teodor Kasapin Paris’te Dumasnin yaninda
alti-yedi yil gibi bir siire galistig1 goriilmektedir.* Fransiz kaynaklarindan
ogrendigimize gore Kasap, Dumasya 1860ta Emma gemisiyle ¢iktig:
seyahatte —¢ok sayida yakin arkadasla birlikte-terciman olarak eslik eder.
Baslangigtaki plana gore bu gemi, grubu Yunanistan'in en meshur tarihi
yerlerinin (Korfu, Mora, Yunan Adalar1) yani sira Osmanli bagkentine,

Anadolu kiyilari, Liibnan, Kutsal Topraklar ve Misira gotiirecektir.®

Kasap bu Dumas ile ¢iktig1 bu seyahatte faaliyet halindeki Garibaldi ve
devrimcileriyle tanismistir.® Kasapin pasaportundaki vize tarihi 4 Nisan

1860’t1r.”

Kasapin Fransa'ya gidisi ve Dumas ile tanigmasina dair bir fi¢lincii ve

3 Hikmet Feridun Es, Tamimadigimiz Meshurlar, haz. Selguk Karakili¢ (Istanbul: Otiiken
Nesriyat, 2009), 285-86.

4 Kuntay, 2 numarali dipnot: “Istanbul’da 1880’de Rumca olarak on bes giinde bir ¢ikan
Grafikos Kozmos ismindeki mecmuadan (birinci yil, s. 203) hiilasaten terciime: ‘Fransa
tarihini romanlariyle yazan Alexander Dumas pére [baba] Istanbul’da ¢ok tamlan, genis
malumatli ve iyi gazeteci Teodor Kasap’t yanina hususi katip olarak aldi. Teodor Kasap
Efendi, Dumas pére’in yaninda 7 y1l ¢alisti. O Teodor Kasap Efendiyi yanina almakla Yunan
fikriyatina kiymet vermis oldu!” Terciime eden: Togo.” (s. 586) Bu agiklamaya ragmen Kuntay
bu siirenin on ii¢ yil oldugunu sdylemektedir (s. 586).

5 Kut, “Teodor Kasab,” 474

6 Johann Strauss, “Milletler ve Osmanlica: Osmanli Rumlarinin Osmanli Edebiyatina Katkist
(19-20. Yiizyillar),” Tanzimat ve Edebiyat iginde, der. Mehmet Fatih Uslu ve Fatih Altug
(Istanbul: Is Bankasi Yayinlari, 2014), 178.

7 Kut, “Teodor Kasab,” 474.
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elbette gerceklige ¢ok daha yakin olmasi muhtemel bir bagka izahi da bizzat

Dumasnin hatiratinda bulmaktayiz:

Bir giin garip bir elyazisi ile yazilmis bir mektup aldim; Akdeniz
kiyilarinda konugsulan nev Fransiz leh¢ede kaleme alinmigst: [...] Bu
uzun metni okumaya baslamadan evvel, hemen ilk olarak imzaya
g0z attim. Yazar kendini Theodore Cassape olarak tanitiyordu ve ben
bu iki ismi de daha 6nce hi¢ gérmemistim. Yazar on sekiz yasinda
oldugunu, Kapadokyada Kayseri sehrinde dogdugunu ve Rum
dogumlu ama Tiirk tebaasindan oldugunu yaziyordu. Romanim
Monte Kristo'yu Yunanca tercimesinden okuyup, benim ¢ok zengin
ve kibar biri oldugum kanaatine vardigini da ekliyordu. Bu umutlarla
aile efradindan bir miktar para toplaylp Fransa'ya gelebilmisti.
Yunanca ve Tiirkge biliyordu ve bu iki lehgeye bir de Fransizcay:
eklemek emelindeydi. Ve egitimini tamamlayarak bu arzusunu

gerceklestirmek i¢in bana miiracaat ediyordu.

Ona yazdigim cevapta egitimini kendim tamamlamak i¢in fazla
mesgul oldugumu ama beni ziyarete gelirse emellerine nail olmak
adina yapilabilecekleri konusabilecegimizi séyledim. Yunanim ertesi

gtin kapimda bitiverdi.®

Dumas, Kasap'm “alabildigine cahil” lakin “6grenmeye gayet hevesli” biri
intibas1 biraktigini, bu yiizden de kendisinin, onun Rue d’Assasda halen
bes alt1 Tiirkiin ikamet ettigi bir pansiyonda kalis masrafini karsiladigini
yaziyor. Pansiyonun M. Chastagner adli sahibi Kasapa, ayda 90 frank
karsiliginda agirlamaya ek olarak bir yil igerisinde Fransizca 6gretmeyi de
taahhiit eder. Dumas, bunlar ayarlandiktan sonra “Geng¢ bursiyerin cebine
ti¢c bes lui harglik koydum ve egitimini olabildigince ¢cabuk tamamlamasini
salik verdim. Ayrica bos giinlerinde miisait olduk¢a aksam yemeginde bana
eslik etmeye davet ettim. On bes ay icerisinde Theodore bana bes alt1 kere
yemege geldi ve bu siire sonunda sizin benim kadar Fransizca konugur hale

gelmisti” diye devam ediyor.

Dumasnin hatiratina bakilirsa, bu noktada Kasap “medeni diinyanin

8 Seval Sahin ve Madeleine Elfenbein, “Muhalif Bir Osmanli Entelektiieli,” Teodor Kasap-
Cingirakl: Tatar, haz. Seval Sahin, Alp Eren Topal ve Stefo Benlisoy (Istanbul: istos yayinlari,
2022).



baskentine gelis amacinin gergeklestigini ve artik Kapadokya’ya donmesinin
ontinde bir engel kalmadigini” sdyleyerek miisaade ister. Sitkran borcunu
teslim edip, eger Dumas hayalini kurdugu Yunanistan seyahatine koyulursa

kendisine katilacag1 soziinii verir.

Aradan birkag yil geger ve Dumas, Rusya ve Kafkaslar1 gezdigi bir
seyahatten dondiikten iki ay sonra, 1859 Mayisinda tekrar kapisinda
bitiveren Kasap1 neredeyse taniyamaz: “O tiiyli bitmemis ergenin bu
sefer Gezgin Yahudininki kadar sakali vardir” Kasap, Yunanca, Tiirkge
ve Fransizca terciiman olarak Dumasnin maiyetine katilmay: teklif eder,
nihayetinde egitimini ona bor¢ludur. Teklifi kabul gériir ve birkag ay sonra,
[talyan bagimsizlik ve ulusal birlik miicadelesinde dostu devrimci yurtsever

Giuseppe Garibaldi’ye destek i¢in sefere ¢ikan yazara eglik eder.

Teodor Kasap, Paris'te siirgiindeki Namik Kemal'le de tanisir ve dostluklari
Olene kadar siirer. 1870 yilinda ¢ikan Fransa-Almanya savasi iizerine
Istanbul’a gelir'® ve burada Fransizca dersleri verir, Mithendishanede
Fransizca hocaligi yapar.!! Bu sekilde devrin entelektiielleriyle tanigmus,
bir siire sonra da gazetecilige baslamistir. Fransizca dersleri vermek i¢in
devrin ricalinin evlerine girip ¢ikmaktadir. Bu ziyaretlerden birinde 6nce
Ziya Pagayla tanisir, ardindan Direktor Ali Bey ve Ebiizziya Tevfik'le. Bu
derslerin ona bir diger faydasi da tanidig ve evlerinde ders verdigi 6nemli
kisiler sayesinde Tatavladaki (Kurtulug) Rum Mektebi'nde Fransizca hocasi

olarak ise baglamasidir. Iste tam da bu dénemde gazetecilige adim atar.

Kasap, kendi matbaasint kurup 6nce Rumca O Diogenis, ardindan
Fransizca Le Diogen€’i ¢ikarir, 24 Kasim 1870 tarihinde de Diyojen dergisini
yayimlamaya baglar. Galatada Yeni Cami Caddesindeki Zincirli Handa
basilan Diyojen'de Direktér Ali Bey, Menapirzade Nuri, Ebiizziya Tevfik ve
Namik Kemal gibi devrin 6énde gelen kalemleri yazilarini imzasiz olarak,
mizahi bir dille yayimlamiglardir. Muhalefeti sebebiyle dort kere tatil edien

dergi, sonunda 10 Ocak 1873’te 183. sayisini ¢ikarir ve tamamen kapatilir.

Diyojen’in kapatilmasinin ardindan Teodor Kasap 5 Nisan 1873 tarihinde

9 Kuntay, Namik Kemal I-1I-111, 589.
10 Hikmet Feridun Es, Kasap’m Istanbul’a déniisiinii 1861-62 olarak verir.
11 Kuntay, Namik Kemal I-1I-111, 589.
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Cingirakli Tatar1 gikarir, ancak bu dergi de 29 say1 yayimlandiktan sonra
kapatilir.? Ardindan 30 Ekim 1873’te Hayal'i ¢ikarmaya baglar. Hayal
de araliklarla yaklagtk on kere kapatilir ve sonunda Teodor Kasapin
hapsedilmesine sebep olur; 319. sayisinda yer alan ve Kanun-1 Esasi’nin,
“Matbuat kanun dairesinde serbesttir” maddesini elestiren bir karikatiir
sebebiyle, bir siire daha ¢iktiktan sonra 368. say1sinda tamamen kapatilir. Bu
arada karikatiir sebebiyle Teodor Kasapa dava agilmistir. Dergide davanin
alenen yiiriitiilmesinin istenmesine ragmen bu kabul edilmez, ardindan
dava baglar ve Kasap, Kanun-1 Esasi’yi ihlal etmek sucuyla 4 Nisan 1877de

ti¢ yillik hapis cezasina garptirildiktan sonra hapse atilir.

Kasap, Hayal'i ¢ikardig: yillarda bir yandan da ilk sayis1 9 Agustos 1875’te
cikan Istikbal adli giinliik bir gazete yayimlamistir. Gazetede Abdiilaziz
donemi ile Abdiilhamit doneminin ilk yillarina dair ¢arpici bilgiler
bulmak miimkiindiir. Ozellikle Kanun-1 Esasi meselesine dair ¢ok sayida
yazi yayimlanmustir. Ali Suavinin Vakit gazetesinde ¢ikan ve hiirriyet,
mesrutiyet fikirlerinden vazgectigini soyleyip padisaha da bu fikirlerin
yaygimnlagmamasi gerektigini ifade ettigi makalesine hiicum edenler arasinda
bu gazete de vardir. Kasapin Mustafa Fazil Paganin Norddaki Abdiilazize
hitaben yazdigr mektubu tekrar yayimlamasi II. Abdiilhamit tarafindan
pek hos gorillmez."* Istikbalde Namik Kemal de yazacaktir: “Istikbalde
¢ikan bende tesekkiir ederim. Bir diger bent daha gonderdim; onu da
nesrederseniz, nihayet derecelerde memnun olurum. Matbaanizca imzaya
muhtag ise Ohannes Efendiye miiracaat edebilirsiniz. Cesaret ederseniz,

benim imzam da iste elindedir'*

“Hapishanede Teodor Kasap sik sik ziyaret eden ve Hayal'in son muharriri
olan Hammer miitercimi Ata Bey, hapishanede Teodor Kasapin Tiirk¢eye
caligarak yazmayr Ogrendigini yazar”’ Teodor Kasap, hapisteyken IL
Abdiilhamitin kendisinden Ndsir adli bir dergi ¢ikarmasini istemesi

tizerine bir ara kefaletle saliverilir ve bu firsattan istifade ederek Avrupaya

12 Bkz. Sahin, Topal ve Benlisoy, Teodor Kasap-Cingirakl Tatar.
13 Thsan Sungu, “Teodor Kasab,” Miiteferrika, no. 14 (1999): 40.
14 Kuntay, Namik Kemal I-II-111, 595.

15 Sungu, “Teodor Kasab,” 40.



kagar.'s Fransa, Cenevre, Napoli ve Londra arasinda dolagtr. ilk gittigi sehir

olan Paris’te padisah karsitlar1 tarafindan oldukea hos karsilanmistir:

Bundan sonra Teodor Kasap Paris’te goriiyoruz. Tirkiyenin Mazisi,
Hali ve Istikbali adinda Fransizca bir eser yazip nesrediyor. Parise
gelmesinin sebebi de burada muhalif birgok vatandaglar bulmak,
onlarla hasir nesir olmaktir. Cebinde de bes paras1 yoktur. Paris’teki
muhalifler onu pek iyi karsiliyorlar. Lakin Fransizca yazdig: eser
Istanbul'u gileden ¢ikartacak derecede sinirlendiriyor. Saray, Fransa
hitkiimetine miiracaat edip Teodor Kasap alelade bir hapishane
kagagr olarak istiyor. Fransa hiikiimeti onu birdenbire vermiyor

amma kulagina da: Buradan sivigsaniz fena olmaz! tarzinda fisildryor.

Ondan sonra Teodor Kasap1 bes parasiz olarak bircok Avrupa
sehirlerinde dolasirken goriiyoruz. Nihayet Napolide karar kiliyor.
Ve en parasiz bir glintinde biiyiik bir caddeden gegerken en yiiksek

otelin kapisinda bir ses isitiliyor:
— Kasap Efendi! Kasap Efendi!

Kendisini memlekette oldugu gibi efendi diye ¢agiran bir ses!
Aman? Kim olabilir ki? Déniip bakiyor. Ismail Pasa (Misir Hidvi)
giiliimseyerek kendisine bakmakta. Ismail Paga onu omuzlarindan
tutuyor ve kendisini o en muhtesem otelin yemek salonuna gétiiriiyor.
Yemekte Ismail Paga biitiin inkilapgilardan, Namik Kemalden, Ziya

Pasadan bahsediyor. En nihayetinde de:

— Seni ele gegirdikten sonra diinyada birakmam Kasap Efendi!
Napolide kalacaksin. Ve burada calisacagiz. Burada Tiirkce gazete

¢ikaracaksin. Makine, matbaa, kigit ne istersen iste, hepsi benden!
Teodor Kasap:

— Nasil olur? Ailem, Iyuliya, ¢ocuklarim?

— Hicbirini diistinme, bana itimat et!"”

Sonrasinda Teodor Kasap, Ali Sefkéti’yle birlikte 1881 yilina kadar Napolide

16 Sungu, “Teodor Kasab,” 40.
17 Es, Tanimadigimiz Megshurlar, 298-99.
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Istikbal gazetesini yeniden gikararak Abdiilhamite kargt muhalif bir yayin
faaliyeti siirdiiriir. 1879'da gorevden alininca Italya’ya gitmek zorunda kalan
Hidiv Ismail Paga, burada hilafet konusunun islendigi baz1 yayinlara para
destegi vermistir; “Mesela Napoli Konsolosu Ferronun verdigi bilgiye gore
Hidiv Ismail, Istikbal isimli bir gazetenin yayimlanmasi igin maddi katkida

bulunmaktadir'®

Kasapn karismin Abdiilhamite Ebiizziya Tevfik aracilifiyla bagvurusu
tizerine affedilip 18814de iilkeye geri donmesine izin verilir. Once sarayda
padisahin esvapgibasisi Ismet Bey’in odasina muavin olan Kasap, ardindan
da saray kiitiiphanecisi olarak ¢alismaya baslar. Ayrica Bulgarca Zvingatiy
Glumco (Zilli Avanak, 1873), Sutos (Sakaci, 1873-1874), Kosturka (Pash
Bigak, 1874) adli mizah gazetelerinin de sahibidir."” Saray kiitiiphaneciligi

gorevini 5 Haziran 1897deki 6liimiine kadar devam ettirir:

Fener-Rum Ortodoks Patrikhanesi 6liim kiitiik defterine gore (s.
430) Theodoros Serafim Kasapis 5 Haziran 1897de Istanbulda &ldii.
Cenazesi Besiktas, Yenimahalle Serbethane Sokagrndaki evinden
kaldirildi, ayini Besiktas Meryem Ana (Panagia) Kilisesinde icra
edildi.®

Teodor Kasap, uzun yillar Tiirk¢e edebiyat1 etkileyen ve Ahmet Mithat
Efendinin Hasan Mellah adli romanma esin kaynagi olan Alexander
Dumasnin Monte Cristo Kontunun ilk ¢evirmenidir. Eser 6nce Diyojen'de
11 Kasim 1872-1 Mayis 1873 yillar1 arasinda (say1 66-123) tefrika edilir,
ama bu tefrika tamamlanmaz; ardindan alt1 biiyiik cilt halinde kitap olarak

yayimlanir. Ahmet Midhat Efendinin matbaasinda basilmistir.

Pinti Hamit ve Iskilli Memo

Hayat1 boyunca geleneksel halk tiyatrosuna taraftar olan Kasap, Moliéreden
Pinti Hamit (ilk basim 1873, ikinci bastm 1908) ve Iskilli Memo (ilk baski
1874, ikinci baskist Tam Miistebid yahut Iskilli Memo adiyla 1908) adli

18 Hayrettin Pinar, Tanzimat Déneminde Iktidarin Stnirlari-Babidli ve Hidiv Ismail (Istan-
bul: Kitap Yaymevi, 2012), 152.

19 Kut, “Teodor Kasab,” 474.
20 Kut, “Teodor Kasab,” 474.



eserleri adapte eder. {lki UAvaradan, ikincisi Sganarelle ou le cocu imaginaire

adl bir perdelik manzum piyesten uyarlanmuistir.

Pinti Hamit ilk defa 6 Nisan 1873’te Gedikpasa Tiyatrosu'nda oynanir ve
¢ok begenilir.?!

Pinti Hamit ¢iktig1 sirada Abdiilhamit sehzadedir ve pintiligi de
halk arasinda konugulan bir 6zelligidir. Bu sebeple piyesin ad1 ve
gondermesi sehzadeyi oldukga rahatsiz eder. Bu piyes adeta biitiin
Istanbul'u heyecanlandirmisti. Bu dedikodular saraya, o zaman
Murat'tan sonra ikinci sehzade olan Abdiilhamitin kulagina kadar
gidiyordu. Esasen Namik Kemal ve Ziya Pasa’yla birlikte koyu bir
Murat taraftar1 olan Teodor Kasapin bunu bilhassa yazdigina dair
umumi bir kanaat uyanmisti. Lakin Teodor Kasapin hi¢ aklindan
gecmeyen bir is oldu. Abdilazizden sonra Muratin tahta ¢ikip
inmesi adeta gbz ac¢ip kapayacak kadar kisa bir zamanda gecti.
Abdiilhamit padisah olunca Pinti Hamit tiyatrosunu yazan Teodor
Kasap solugu Paris’te ald1. Halbuki yazdig1 piyes Moliéreden adapte
idi. Diyojen’in muharriri Direktor Ali Bey’le biitiin Moliére’i adapte

etmeyi diisiinmiiglerdi.”

Kasapin oglu, Diyojen’in Ismail Habipe Seviike génderdigi mektupta

konuya dair agiklamalar getirir:

Pinti Hamit piyesi basilip satildiktan ve ilanlar1 da yapilarak tiyatro
binasi bagtan basa doldugu sirada, sonradan Reji komiseri olan Nuri
Bey, sehzade Abdilhamit namina Teodor Kasapa gelip bu ismin
degistirilmesini ve degistirmezse hakkinda hayirli olmayacagin
soylemis. Halbuki basilip satilmig ve ilanlar1 yapilmig bir piyesin son

dakikada isminin degistirilmesinden bir fayda ¢ikmayacag tabii idi.**

Cingirak gazetenin degil Tatarindir eger gazeteye Cingirak

21 “Pinti Hamid komedyas1 Safer’in dokuzuncu Pazar giinii aksami, yani Pazartesi gecesi
Gedik Pasa Tiyatrosu’nda oynanacakmis. Tuhaf ve eglenceli bir oyun oldugundan seyretmek
ve eglenip giilmek i¢in ben tesrif edecegim. Isterseniz siz de tesrif buyurun. Bir de orada
giiliisiiriiz. Ben sizin tesrifinizden memnun olursam siz de oyundan hognut olursunuz ya!
Ben diin provasini seyrettim; pek hosuma gitti.” (Cingirakli Tatar, 5 Nisan 1873)

22 Es, Tammadigimiz Meghurlar, 292.
23 Thsan Habib Seviik, Tanzimattan Beri I (Istanbul, 1940), 218.
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takilabilse degil bir tane, bir dizisini Basirete asmaliydi.

... dtinki ilk niishasinda Pinti Hamit unvanli bir oyunun Gedikpasada

kain Osmanli tiyatrosunda icra olunacag: ilan olunmus.

Evet 6yle ilan olundu ve oynandi. Hem de tesrife ragbet buyurmus

olan zevatin mazhar-1 tahsini oldu.

Tahkikimize gore bu oyun Fransiz lisaninda yapilmis ve lakabi da
“Hasis” imis.

Bu ne kadar fetanet? Oyunun hangi lisanda yapilmis oldugunu da

biliyor.

Acaba terciimesine himmet buyuran zatin “hasis” tabirini “Pinti

Hamit’e tebdil etmesinden muradi nedir, anlayamadik.
Anlayamazsin ya! Neresini anladin ki burasini anlayacaksin.

Hem de Ingilizce bir “Kalin Kafali” oyunu vardir; onu da yakinda

terclime edecegiz. Hele onu hi¢ anlamayacaksin.
Eger maksadi bu isim ifrat-1 hissete dalalet eder miilahazasi ise...

Ifrat-1 hissete dalalet ettiginden degil ancak misallerle sohret bulmus,
ismi hissette darb-1 mesel olmus bir Pinti Hamit vardir da onun i¢in.

A Basiret cografya falan bilmez isen mesel de mi bilmezsin..?

...surasini1 diisiinememis ki “Nikola Petro” naminda giiruh-1 ehissaya

mukteda olmak serefine nail pek ¢ok ehissa bulabilir.

Nasil ditsiinmedim? Diisiindiim, ama dediginiz gibi “Nikola Petro”
ismi versem, onun igin de nigin Istefan yahut Artin denilmemis
diye itiraz ederseniz diye korktum. Yoksa her millette hasis vardr...

Senin bu yolda miidahenelerine Osmanlilar aldanmaz.

Yine isittigimize gore bu oyunun miitercimi bir Hiristiyan imis.
Iste o Hiristiyan mosydye deriz ki Miisliimanlar bu misillii hisse-i

hasiseden [?] masundurlar. Miisliimanlar sehavetle meshurdurlar.

Evet ama Pinti Hamit hisset ile ma‘ruftur.



Binaenaleyh hisseti Hamite nispet etmesi siiphesiz terciime ettigi

oyunun mealindeki kuvveti giderir.

Oyunun mealindeki kuvveti ha? Acayip, oyunda kuvvet olur
muymus? Bana gore oyun i¢in kuvvet muvvet lazim degil; Basiret
matbaasinda cark ¢evirecek degil ya! Hiisn-i kabul kifayet eder, o da
hasil oldu.

Bu halde oyunun lakabint dogrudan dogruya terciime edeydi daha

ala olurdu.

Ne care, artik dyle oldu. Ingallah “Kalin Kafali” oyununu dediginiz

gibi terciime ederiz.**

Pinti Hamit, Teodor Kasap'tan 6nce Ahmet Vefik Pasa tarafindan Azarya
(1891) adiyla adapte edilir. Bu adaptasyonda Vefik Paga, Kasap’n Miisliiman
bir kadroyu oyununa dahil etmesine karsiik Yahudilerden olusan bir
kadroyu tercih etmistir. Moliére’in oyunundan farkl olarak Pinti Hamit'te
hizmetkarlarin sayica daha az oldugu bir kadroyla karsilasiriz; Lebibe, Keles,
Calik ve Ramazan Aga disinda ¢alisan yoktur. Eserin orijinalinde ise bu say1
daha fazladir. Bir diger farklilik, oyunun sonuna dogru Miikerrem Efendi
ile Elmas Hanim'in ger¢ek babalarini bulmalariyla sonuglanan konusmada
deniz kazas geciren aile Napolili iken bu sehrin Pinti Hamit'te izmir olarak
karsilik bulmasidir. Ayrica tefecilik yapan Pinti Hamit'in Servet Beye
imzalatmak istedigi kdgitta bulunan esyalar da iki farkl kiiltiire denk diiser.

Burada nesnelerin eskiligi ayni kalmis, ama kendileri tamamen degismistir.

«a

Kasap, nasil Pinti Hamit'i Moliére’in Cimri’sinden “4dat-1 Tiirkiye'ye tevfikan
terciime” etmis ise Iskilli Memoyu da bir ortaoyunu olarak Tiirkceye
kazandirir. Eser Oncelikle 12 tefrika halinde, 28 Nisan 1874-3 Haziran
1874 tarihleri arasinda Hayal'in 58-69. sayilarinda yayimlanmuistir. Tefrika
edilirken herhangi bir imzaya rastlanmazken kitap olarak basildiginda
Teodor Kasapin ad1 gegmektedir. Oyunun tefrikasina baglanirken soyle bir

not diistlmustiir:

24 Cingirakl: Tatar, say1 2, 10 Nisan 1873. Esere Pinti Hamit isminin verilmesinde geleneksel
tiyatronun da etkisi vardir. Pinti Hamit, Fatih devrinde yasamis ve cimriligiyle nam salmig bir
fikra tipidir.
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45 numarali niishamizda orta oyunlarinin islah ve tervici arzusuyla
hazir oyunlardan ise bir ayan ve kabil-i 1slah olan oyunlarin tekrar
tertibine ve milel-i sdirenin en biyiik mielliflerinin ibret-engiz ve
letafet-amiz olan en meshur eserlerinden ahz-1 esas edilerek bizce
istenilen yolda terkibine idaremizce miibaseret olundugu beyan ve
ilan kilinmus idi. iste meshur Moliere’in (Sganarelle) naminda olan
komedyasi esas olunarak (Iskilli Memo) namiyla tertip edilen bir fasil

orta oyunu bu niishamizdan baglayarak derg olunacaktir.

Sganarelle ou le cocu imaginaire, Moliére tarafindan 28 Mayis 1660
tarihinde Thééatre du Petit-Bourbonda oynanan tek perdelik ve manzum
bir komedidir. Oyunda dokuz karakter vardir: Sganarelle, karisi, Lélie,
Célie, Gorgibus, La suivante, Gros-René, Le parent ve Villebrequin. Célie
ve Lélie birbirine ¢ok agiktir. Célie sevgilisinin bir portresini kaybeder ve
Sganarelle’in karist onu yerde bulur. Sganarelle karisinin elindeki nesneyi

goriir ve onun sevgilisi oldugunu, “boynuzlandigini” diistiniir.

Iskilli Memoda da benzer sekilde dokuz karakter vardir: Veli Baba,
(esnaftan), Stimbill Hanim (Veli Babanm kizi), Safer Bey (Stimbiil
Hanim'in 4181), Behram (Safer Bey’in usag1), iskilli Memo, Kamer Hanim
(Iskilli Memo'nun karist), Burgucu (Siimbiil Hanim'in nisanlisinin pederi),
Diirdane (Stimbiil Hanim’in dadisi), Kara Baba (Kamer Hanim'in akrabast).
Iskilli Memo’nun karist Kamer tarafindan aldatilmast iizerine kurulu oyunda
olaylar bir Istanbul mahallesine taginmustir ve olay érgiisii Sganarelle’inkiyle
bire bir aynidir. Ancak Kasap, oyunu manzum olarak degil ortaoyunu
seklinde kaleme alir. Nitekim “Iskilli Memodaki “zampara” Aga, Osmanlt
halk tiyatrosu tiplerini ¢agristirir”> Bu dénemde adapte edilen Moliére
oyunlarinda “kisi adlarnin Osmanli halk tiyatrosu kaliplarina uygun hale
getirilmesinin yani sira, ¢evirilerin timiinde (6zellikle de Ayyar Hamza,
Pinti Hamid ve Iskilli Memo’da), tipki Karagdz ve ortaoyununda oldugu
gibi bir ‘mahalle’ ortami yaratilmis; oyun mekéni, bir mahallenin olmazsa
olmaz ogeleriyle (tanidik sokaklar, komsular, esnaf vb.) donatilmistir. Ayrica
Moliere komedileri, Osmanl-Tiirk ¢evirmenlerin elinde yer yer etkilesimli

(‘interactif’) tiyatro 6zelligi kazanarak seyirciyle sdylesmegi hi¢bir zaman

25 Ayse Banu Karadag ve Cigdem Kurt Williams, “Reformlar Caginda Tiirkiye’de Moliére’in
Yeniden Yazimi (19. Yiizyilin Ikinci Yarist),” Humanitas-Uluslararast Sosyal Bilimler Dergi-
si 3,n0. 5 (2015): 133. DOI: 10.20304/husbd.56736



atlamayan Karagoz ve ortaoyununa yaklasir. S6z konusu gevirilerde okurun
/ seyircinin kargisina ¢ikan ve kaynak metindekinden daha ¢ok vurgulandig:
belli olan s6z oyunlari, dil cambazliklari, yanhs anlamalar, sakalar, soze
ya da harekete dayali diger giiliing 6geler de halk tiyatrosunu animsatan

ozelliklerdir”?

Gerek Iskilli Memo gerekse Pinti Hamit, eserin kapak kisminda da
gortildigi gibi “4dat-1 Tirkiye'ye tevfikan’, yani Tirkiyenin adetlerine
uygun bir sekilde terciime edilmistir. Nitekim Kasap, tiyatro konusunda
geleneksel tiyatronun islah edilmesi taraftaridir. Ona gore geleneksel
tiyatronun eskidigi, zamana uyamadi8i, hatta bazi1 yazarlarin iddia ettigi
gibi ahlaki bozdugu gibi diistinceler dogru ise de bu tiyatronun islahiyla

modern bir tiyatro meydana getirmek miimkiindiir:

... Memalik-i Islamiyede ve ezciimle Istanbulda pek az zamana kadar
bu icap zuhuri kolu, ortaoyunu, Hayal gibi baslica isimlerle maruf
olan ibret-4miz lubiyat ile ifa olunurdu. Miirur-1 zaman ve ilavat-1
eyn i an ile bu oyunlarin bir¢ogu ¢igirindan ¢ikmis ve tebeddiil-i
mizac-1 asr ile umumun ragebét: artmayip erbab: da bu yolda feda
eyledigi vaktin ivaz ve miikafatina layikiyla destres olamadigindan
giriftar-1 fiitur olmustur. Bu oyunlar ise vaktiyle ahlak-1 mahalliye
tizerine tesis olunmug bulundugundan biz ibret ve zevki yine bilislah

bunlarda aramakligimiz lazim ve zaruridir.””

Teodor Kasap, geleneksel tiyatronun 1slah edilmesini destekledigi kadar,
tilkenin geleneklerine uygun bir sekilde terciime edilmeyen oyunlarin
oynandiginda halk tizerinde kotii etki birakacagini ve bu sekilde bu
oyunlarin tiyatronun gelisimine de bir katkida bulunamayacagimi da
diglintir: “Biz ortaoyunlarini tiyatroya her cihetle tercih ederek 1slahini
arzu eder ve tiyatro idaresi tiyatroculuga malumat-1 kafiyesi olan bir adamn
yed-i iktidarinda bulunmadik¢a ortaoyunlarindan ziyade ahlak ve adat-1

milliyemizi ifsad eder itikadinday1z”

26 Karadag ve Williams, “Reformlar Caginda Tiirkiye’de Moliere’in Yeniden Yazimi,” 133.
27 Diyojen, say1 161, 21 Kasim 1872.
28 Hayal, say1 69, 3 Haziran 1874.
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Gorildugi tizere Teodor Kasap, tiyatroyla ilgili diisiincelerinde geleneksel
tiyatrodan beslenmenin taraftari olan Sinasi, Ahmet Vefik Pasa ve Direktor
Ali Bey’le ayni fikirdedir. En uzun soluklu dergisinin ad1 Hayal, Karagdz
ve Hacivat icin kullanilan bir ifadedir; nitekim dergide elestiriler Karagoz
ve Hacivat'n agzindan yapilir. Pinti Hamit ve Iskilli Memo, geleneksel

tiyatronun 1slah edilmis bir sekli olarak karsimiza ¢ikar.



TANZIMAT TIYATROSUNDA MOLIERE
ETKiSIYLE KALEME ALINMIS TELIF PIYESLER

Didem Ardali Biiyiikarman

Giris

Tanzimat sonras1 Osmanlrda Moliére ve komedileri 6nemli bir yere sahiptir.
Moliére etkisi Osmanli tiyatrosuna {i¢ koldan; ceviriler, adapteler ve
etkilenmeler seklinde niifuz etmistir. Bat1 tarzi ilk oyun yazarimiz Sinasinin
Sair Evlenmesi piyesinde bu etki ve izler acik¢a goriiliir. Moliéreden geviriler
yapan ve bircok oyunu adapte yoluyla Tiirk¢eye kazandiran bir bagka
onemli isim de Ahmet Vefik Pasadir. Onun izinden giden Feraizcizade
Mehmet Sakir de Moliereden adapte oyunlar kaleme alir. Teodor Kasap ise
Moliéreden yaptig1 Avare uyarlamasina Pinti Hamit adini verir ve bu tipi
olumsiiz kilar. Moliére oyunlarinda 6ne ¢ikan cimri karakteri ile hastalar:
kandiran beceriksiz doktorlar, buluttan nem kapan Hastalik Hastasi
mizmizlar, din tacirleri ve ziippeler Tanzimat sonrasi yazilan Tiirkce
komedilerde en ¢ok iglenen tipler olur. Cimri tipini éne gikaran, Omer
Faik'in Kar: Kocaya Uygun, Semsinin Kendim Ettim Kendim Buldum,
Hasan Bedrettin ve Mehmet Rifat'm Nedamet, Salik’in Kara Talih, ayrica
hastalik ve acemi doktorlar mesellerine deginen Agop Boranyanin Tiyatro
dergisinde yayimlanan Kendi Kendine Hekimlik ile Tevfikin Letaifte
yayimlanan Ahmak Herif Hasis Kar1 veyahut Olmedigime Ben de Sasiyorum
Hekim de piyesleri kaleme alinir. Bu makalede Tanzimat yillarinda oyunlar
yazmis ancak haklarinda ¢ok fazla bilgi sahibi olmadigimiz tiyatro yazarlar:
ve onlarin oyunlar: tizerinde durulacak ve bu oyunlarda Moliere etkileri

incelenecektir.
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Moliére ile Ilk Temaslar

Moliere sanatinin en ayirt edici 6zelligi insanin her tiirli agiriligini eserinin
merkezine almasidir. Bu agiriliklarin gosterilmesinde temel nedenlerden
biri de yazarin i¢inde bulundugu toplumun bozulan yapisidir. Moliére igin,
ahlake1 bir sanat¢i oldugu yorumu yapilir.! insan kusurlarinin altini gizmek,
seyircinin her zaman hosuna gitmistir. Moliere de biiyiisiinii buradan alir.
Gelenekli Tiirk tiyatrosunun da giildiirii esash olmasi Tanzimat sonrasi
Bat1 etkisinde gelisen Tiirk tiyatrosunda Moliére etkisini artirir. Tiyatro
tarihimizde adi en ¢ok gegen Batili oyun yazarlarindan biri Moliére olur.
Ovyunlar1 Tiirkgeye cevrildigi gibi, en iyi uyarlanan oyunlar da onunkiler
olur. Sevda Sener de “Dariilbedayi sanat¢ilarindan cogu ustaliklarini Moliére
komedyalarindaki rolleri ile gostermisler, bu roller ile iin kazanmislardir”

bilgisini verir.?

Moliere, Osmanlida oncelikle elgilikler sayesinde taninmaya baglar.
Tiyatro tarihimiz agisindan Moliére ile ilgili ilk bilgileri Antoine
Galland'in Istanbula Ait Giinliik Hatiralar adli eserinden takip ediyoruz.
17. yiizyilda Fransiz El¢isi Marki de Nointel, Cornelio Magninin yardimiyla
el¢ilik icinde Italyadaki Farnesi Tiyatrosunun® bir benzerini yaptirir. 8
Ocak 1673 glinti Fransiz Biiyiikel¢isinin Venedik Balyosu'na verdigi aksam
yemeginden sonra seyircilere Moliére’in Kiiskiin Asiklar ve Hayali Cuckold
adli oyunlar1 sunulur. Seyirciler biiyiikelgilikte ¢alisanlar, Balyos ve gevresi,
cesitli milletlerin tiiccarlari, Beyoglu ve Galatanin baglica Rumlar1 ve
kendileri i¢in “hassaten viicuda getirilmis bir amfi tiyatroya yerlestirilmig

kadin cemaatinden” olusmaktadir.*

Tiyatro tarihimiz agisindan ilging bilgiler edinmemizi saglayan bir diger
oryantalist de Baron de Tott olur. Baron, Kirim konsoloslugu sirasinda

(1767) Giray Han'in Moliére oyunlart ile ilgilendigini yazar.®

1 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, 2. basim (Ankara: Kiiltir Bakanlhigi
Yaynlari, 1993), 64.

2 Sevda Sener, “Moliere ve Tirk Komedyas1,” Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, no. 5 (1974):
25-31.

3 Teatro Farnese, Italya’nin Parma kentinde bir tiyatro binast.

4 Antoine Galland, Istanbul’a Ait Giinliik Hatiralar, c. 2, der. Charles Schefer, ¢ev. Nahid Sirr1
Orik (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1998), 4.

5 Niyazi Ak1, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi I (Istanbul: Dergah Yayimlari, 1989), 24-25.



19. ylizyila geldigimizde Ermeni Katolik okullarinda Ermeni harfleriyle
Tiirkge pek ¢ok eser yayimlanir. Moliereden H.A.G. Antimosyan, 1813’te
Zoraki Hekim’i gevirir.® Bebek'te Fransiz okulunda, Uskiidarda Odion
Bogos Aganin evinde Moliere ile birlikte Corneille, Racine ve Voltaire'in

eserleri oynanir.

1843’te Istanbul’a gelen Gérard de Nerval, Doguda Seyahat adli kitabinda
Abdiilmecitin sarayda Moliéreden bir piyes oynanmasini istedigini ve
bu vesileyle Mosy6 de Pourceaugnac’m orijinal dilinde sahnelendigini
yazar. Istanbul’a yine Abdiilmecit déneminde gelen Ubicini de Tiirkiye
mektuplarinda, 1847de Sultan’in Moliéreden Kibarlik Budalasi ile Hastalik
Hastast oyunlar1 Tiirkgeye gevirttigini ve Ciragan Sarayrnda oynattigini

iletir.”

Moliere'in  Osmanli topraklarinda izini Journal de Constantinople
gazetesinin 11 Ocak 1847 tarihli sayisinda yayimlanan haberden de takip
ederiz. Bu yazida, Ciragan Sarayrnda bir tiyatro bulundugu, Sultanin
tiyatroya merakli oldugu, Saffet Bey’in Moliéreden bir¢ok oyunu Tiirk¢eye
cevirdigi, saraydaki gen¢ Tiirk miizisyenlerine rol dagitildig, giysilerin
dikilip Sultan 6niinde oynandigi, Besiktagta yaptirilan yeni saraymn da
tiyatrosu olacagi duyurulduktan sonra, bir onceki hafta ¢arsamba giinii
Sultan’in 6niinde Hastalik Hastasi ile George Dandin’in oynandigy, Sultan’in
bu temsile Konstantin Karatodori ile Spitzer adlarinda iki doktorunu da

¢agirdigl, temsilin yemekten sonra seyredildigi bildirilir.

Levanten bir aileden gelen Adolphe Thalasso, 1857 Istanbul dogumludur.
1884 yilinda Tiirk Tiyatrosu (Le Theatre Turc) isimli eserini basar. 1887de
Le Molierist ve La Revue Jeune adli siireli yaymnlarda, Moliére ve Karagoz'ii
karsilastiran iki makale kaleme alir. Bu makalelerde Karagoz perdesinde
de LAvareden bazi sahnelere yer verildiginden, hatta sokakta oynayan

cocuklarin yine bu piyesten bazi sahneleri oyunlarinin igine kattigindan
bahsedilir.?

6 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu (Istanbul: Is Bankasi Yaynlari:
1972).

7 Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi I, 56.

8 Adolphe Talassao, “Moliere en Turquie,” “Le theatre turc: Karagheuz,” Moliériste, no.
105-106 (1887): 257-265/289-295. Ayrica bkz. Seza Sinanlar Uslu, “Adolphe Thalasso'nun
Goziinden Mesrutiyet'in  Osmanli Sanat Ortamma Yansimalari 1908-1914,” Semra
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Tiyatro topluluklarinda Moliére oyunlarinin sik¢a oynandigini goriirtiz. Sark
Tiyatrosu'nda da 1862-1863’te Moliereden ceviriler oynanir. Ardindan 1868
sonrast Gedikpasa Tiyatrosunda (Tiyatro-i Osmani) sergilenen uyarlama
ve gevirilerle Moliére, genis repertuari tutan yabanci yazarlar arasinda yer
alir. Ahmet Vefik Paganin, Direktor Ali Bey'in, Teodor Kasabin geviri ve
uyarlamalariyla Monsieur Pourceaugnac, Ayyar Hamza, Pinti Hamit, Zor

Nikéh, Zoraki Tabip, Tosun Aga, Tabib-i Ask, Don Juan oynanur.

Diger taraftan Levant Herald gazetesi 5 Ekim 1875 tarihli sayisinda Hamdi
yonetimindeki Zuhuri Kolu toplulugunun Aksarayda ac¢ilan bir tiyatroda
Moli¢re benzeri oyunlar oynadigini, tiyatronun iginin iyi donatilmisg
oldugunu, bir sira locasi bulundugunu, ti¢ yiiz kisi alabildigini, bir de Italyan
orkestras1 bulundugunu, erkeklerin kadin rollerine ¢iktigini yazar. Kavuklu
Hamdi olarak da bildigimiz ortaoyunu sanat¢ist Hamdi, bir dénem Giillii
Agopla ¢aligsa da gruptan ayrilarak kendi yolunu ¢izer. Arkadaslariyla
birlikte Moliére uyarlamalar1 Pinti Hamid, Zor Nikdhi ve Iskilli Memo’yu

sahnelerler.’

Tanzimat Tiyatrosunda Moliére Etkisiyle Kaleme Alinmag
Telif Piyesler

Aggozluligin bu donemin yazarlar: tarafindan siklikla bir insan zayiflig
olarak ele alinmasi, genellikle Fransiz tiyatrosu ve Moliére’in etkisiyle
aciklanir. Tiirk edebiyatinda cimriligiyle 6ne ¢ikan Pinti Hamid tiplemesine
ilk olarak Gelibolulu Mustafa Ali'nin Tesrifatndme'® adli eserinde rastlasak
da Tanzimat sonrasi yazilan oyunlarda Moliére’in cimri karakteri, yazarlari
yogun sekilde etkiler. Niyazi Aki bu donem eserlerini karakter komedisi
acisindan zayif bulsa da 6zellikle edebi gelenegimizde Pinti Hamit tiplemesi
hem divan edebiyat1 sairlerince siirlerde hem de latifelerde fazlaca kendine
yer bulur. Diger yandan bu 6zellik Tanzimat sonras: yazilan komedilerde
fazlaca kullanilmaz. Sevda Sener de Moliere ve Tiirk komedisini

kargilagtirirken Bati komedyasimnin her seyden 6nce bireycilik yontinitin

Germaner Armagani (Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari, 2014),
261-263.

9 Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi (Istanbul: Alfa Yaynlari, 2015), 371.

10 ilyas Kayaokay, “A Anecdote Type Stingy Hamit In The Ottoman Literature,” Eurasian
Academy of Sciences Social Sciences Journal, no. 19 (2018): 159-170.



tizerinde durur. Moliére bireyin zaaflarini ortaya dokerken aslinda toplumun
deger yargilarini elestirir, bireyden yola ¢ikarak evrensele ulagir. Tam bu
noktada Moliere benzeri yazilmis yerli oyunlarda gelenekli tiyatronun izleri
devam eder; bireyin zaaflar1 kusurlari bir derinlik, bir perspektif kazanmaz.

Aksakligin ardindaki toplumsal nedenler irdelenmez."

Tarihsel olarak siraladigimizda 1874 yilinda Tevfikin Letaif-i Asarda
yayimlanan, “Ahmak Herif Hasis Kari veyahut Olmedigime Ben de
Saswyorum Hekim de” isimli piyesiyle karsilasiriz.’? Bu oyunda hem
cimri karakteri alaya alinir hem de ¢agdas doktorlarin tedavi yontemleri
ile halkin batil inanglar1 kars1 kargiya getirilir. ki perdelik oyun, “milli
komedi” ibaresiyle yayimlanir. Béylelikle eserin geviri ya da telif olmadig:
bilgisi okura aktarilir. Oyun dort kisilik olarak tertip edilmistir. Ayirt edici
yani, cimrilik hasletinin kadin karakter tizerinden kurgulanmasidir. Haci
Kemsuret bitpazarinda esnaflik yapan bir zattir. Aksam evinde raki icmek
ister, karis1 Esma da raki mezesi yerine ogullarinin hastaligindan kalan
haplar1 ziyan olmasin diye sakiz leblebisi niyetine ona yedirir. Karisinin
cimriligiyle hastalanan Hac1 Kemsuret'in dertleri eve ¢agrilan doktorun
gelmesiyle katlanir. Doktorun eczaciya yaptirilmasi igin verdigi recetedeki
haplar yerine, Esma para gitmesin diye bu sefer de evdeki kaba kagitlar1 hap
yapip esine yutturur. Makata yapistirilmak tizere doktorun ilettigi stliikleri
ise yanlis anladig1 icin mindere yapistirir. En son esinden kan almasi i¢in
¢agrilan kanciya da ileride tekrar ¢agirip para harcamamak i¢in yiiz dirhem
yerine iki okka kan c¢ektirtir. Hact Kemsuret'in 6liimle yiiz yiize gelmesine

neden olur.

Hasan Bedrettin ve Mehmet Rifatin ortaklasa kaleme aldig1 1876 tarihli
Nedamet, iki fasil iki perde olarak tertip edilmistir.”* Behlil, faizle ge¢inen
bir tefecidir. Cimriligi u¢ noktalarda yasar. Soguk havalarda bile mangali
yaktirmaz. Konuklarindan bir kibrit pargasini bile sakinir. Hizmetcisi
Perteve ayligini vermemek i¢in bin bir mazeret uydurur. Pertev ise zeki,
hakkini arayan, efendisinin zaaflarinin farkinda olan bir kadindir. Alacaklari

konusunda Behliil'le yaptig1 gériigmenin sonunda ondan borglarina karsilik

11 Sevda Sener, “Moliere ve Tiirk Komedyasi,” 27.

12 Tevfik, “Ahmak Herif Hasis Kar1 veyahut Olmedigime Ben de Sastyorum Hekim de,”
Letaif-i Asar, no. 5 (10 Aralik 1290/1874): 34-46.

13 Hasan Bedrettin ve Mehmet Rifat, Nedamet (Istanbul: Kirkanbar Matbaas1, 1292/1876).
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(Kanci) - Para sayiniz efendim.

(Esma) - Canim ne oluyorsun? Acele edecek ne var? Bir kere is bitsin o vakit parani alirsin.
Aman ya Rabbil!!

Letaif-i Asar, 22 Aralik 1874, Ahmak Herif Hasis Kar1 veyahut Olmedigime Ben de Sastyorum
Hekim de, Muharriri Tevfik Efendi, Musavviri Fuad Bey




demiryolu tahvili alir. Bu tahvile bitytik ikramiye ¢iktigini 6grenen Behliil,
¢irkin olmasina ragmen Pertev’le para i¢in evlenir, ancak oyunun sonunda
Perteviin demiryolu tahlilini teyzesine devrettigini 6grenmesiyle isler

karigir.

1876 tarihli Semsinin bir fasil bir perdelik piyesi Kendim Ettim Kendim
Buldum’un' cimrisi Zihni, Moliére€in Harpogonuna en yakin diisen
tiplerdendir. Zihni parasini kavanozda saklar. Seving Sokullu, paranin
kavanozda saklanip sonra yitirilmesinin Plautus'un Cémlek oyunundan
beri Bati1 komedyalarinda yinelenmis bir motif oldugu yorumunu yapar.”
Zihni, kiz1 Makbule’yi yash bir berber kahyasiyla evlendirip ondan almay1
planlamaktadir. Diger taraftan oglu Rizay1 da zengin biriyle evlendirmeyi
distinmektedir. Ancak Makbule Mesrur’u, Riza da cariye Dildar’i sever. Para
gitmesin diye ¢ocuklarinin sevdikleriyle evlenmelerine karsi ¢ikan Rizaya
karis1 Seniye Hanim da itiraz eder. Herkesten gizli kavanozdaki paralarini
saydig1 bir giin pencereden Mesrur ile Riza, Zihni Efendi’yi gozetler ve kilik
degistirerek yanina gelip onu sasirtirlar. Zihni Efendi’yi hirsizlikla suglayip
kavanozu alip kagarlar. Ailesine parast olmadigini soylerken parasini
caldirdigin itiraf etmek zorunda kalan Zihni Efendi, tipki Harpogon gibi

fenalik gecirir. Gengler ise muratlarina ererler.

Omer Faik'in 1888 tarihli piyesi Kar: Koca Uygun,'® Izmirde geger. Ana
kahramanlar Hisset Baba ve karisi Cemile son derece cimri tiplerdir.
Kizlar1 Suphiye’ye ne yemek verirler ne de iistiine basina bir sey alirlar.
Kizcagizi rityasinda gordiigii pahali seylere bile karisir, kizarlar. Cimrilikleri
cahilliklerine karigir. Harcanan paralar1 biriktirseler bes yiiz yilda zengin
olacaklarini hesaplayip ona hayiflanirlar. I¢ilen kahvenin telvesini kurutup
yeniden pisirmeye kalkarlar. Faik adinda zengin ve zeki bir gen¢ Suphiye
ile evlenmek ister, ancak Hisset Baba ve karisinin cimriliklerine karst bir
plan yapar; Hisset Baba’ya kendini ondan bile cimri biriymis gibi gosterir.
Yol yiirimez, ¢iinkii ayakkabilar1 eskiyecektir. Komsuya gitmez, ¢iinkii
iade-i ziyarette kahve ikram etmek gerekecektir. Oyle ki yaklagan kurban

bayramini hesaba katar, kuzu cigeri alip onu tiirlii tiirlii pisirerek bayrami

14 Semsi, Kendim Ettim Kendim Buldum (Istanbul: Kirkanbar Matbaasi, 1292/1876).
15 Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, 233.
16 Omer Faik, Kart Kocaya Uygun (Istanbul: Kirkanbar Matbaasi, 1305/1888).
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gegistirmeye ¢alisir.'” Cimriligini kanitlamak i¢in deniz kiyisinda bir
¢oplitkte tuttugu kuliibeye aileyi ¢agirir. Hisset Baba buna ragmen kizina
kargilik bir¢ok istekte bulunur. Faik vazgectigini séyleyince de evliliklerine

razi olur.

Genel olarak oyunlara baktigimizda yazarlarin vakalar: basit tuttuklarini
ve kisa oyunlar yazdiklarini goriiyoruz. Paralarini saklamalar: ve her an
¢aldirma korkusu i¢cinde olmalari, cevrelerindeki herkesten stiphelenmeleri,
¢ocuklarina zuliimleri cimri tipleri Moliére’in cimri karakterine yaklagtirir.
iki piyeste ise kadin karakterlerin cimrilikte ileri gittigini goriiriiz. Kendi
islerini yiiriitebilmek i¢in ¢evrelerine oyunlar oynamalari, yalan séylemeleri
cimri karakterlerin ortak noktalarini olugturur. Cimrileri alt edebilmek i¢in,
cevrelerindekiler de kilik degistirip onlar1 kandirmaya ya da oyun kurup alt

etmeye calisir.

Hastalik hastasi ve doktorlar1 6ne ¢ikaran oyunlardan, Agop Boranyan'in
Kendi Kendine Hekimlik adli eseri tek perdelik bir komedidir ve 1874’te
Tiyatro dergisinde yayimlanir.'"® Oyunda doktorlara ve eczaciya giivenmeyen
ve tirlil hastaliklar uyduran Kamil Efendi kendini yanlis tedavilerle hasta
eder. Kan aldirir, kani pis kokuyor diye viicuduna siiliik tutturur. Ayni anda
hem kabiz hem de ishal ilaci iger. Viicudu iflas noktasina gelir. Tyilesmedigi

i¢in de hekimleri suglar.

Tevfikin Ahmak Herif Hasis Kari veyahut Olmedigime Ben de Sasiyorum
Hekim de adli komedisinde de hekimlerin dnerilerine kulak asmayip kendi
kendini tedavi etme sonucu karsilasilan ve tedavi yontemlerinde agiriliga
kagilmas1 sonucu olusan durumlar alaya alinir. Tedavi yontemi olarak en
sik siiliikle kan alma, eczaciya hap yaptirma gériiliir. En sik goriilen hastalik
da kabizliktir.

Moliére’in Tanzimat sonrasi tiyatro yazarlarina etkisi sadece komedi
oyunlarinda kendini gostermez. Namik Kemal'in tarihi drami Celaleddin
Harzemsah’m kahramanlarindan Cabirin son peredeki monologu

Harpon'un monologuyla benzesir. Yine bir halk drami olan Kara Talih

17 Fuat Kopriilii’niin naklettigi Pinti Hamit letaiflerinden birinde, her giin pisirilip suyundan
¢orba yapilan ve ¢ok pisirmekten otiirli dagilma agamasina gelen tavugun hikayesi vardir.
Fuat Kopriilii, “Pinti Hamid,” Tiirkiyat Mecmuasi, no. 2 (1928): 415-416.

18 Agop Baronyan, “Kendi Kendine Hekimlik,” Ziyatro, no. 8 (1290/1874): 1-2.



piyesinde oglu Atanin egitimini engelleyen ve sonunda sefil bir hayat
stirmesine goz yuman cimri bir baba figlirti goriiriiz." Niyazi Aki da Fitne-i
Siikrii melodramindaki Siikrii Aga karakterini Moliere’in LEtourdi (Savruk)

piyesindeki Mascarille ile benzestirir.?’

Moliére komedileri Tanzimat sonrast Ahmet Vefik Paga, Direktor Ali
Bey, Ziya Paga, Mehmet Hilmi, Teodor Kasap ve Feraizcizade Sakir’in
cabalariyla Tiirkceye cevrilir veya uyarlanir. Ayrica donemin telif komedileri
incelendiginde ozellikle karakter komedisi olarak adlandirdigimiz
piyeslerde cimri ve hastalik hastasi tiplerinin Moliére’in izdiistimleri oldugu
gorilir. Bunun yani sira donemin bir¢ok komedisinde, dogrudan olmasa
da gerek dolantilarin kurgulanmasinda, gerekse kibarlik budalast ve din

simsar1 karakterlerde de onun izlerinin oldugunu diistinmek kaginilmazdir.

19 Enver Tore, Modern Tiirk Tiyatrosu (istanbul: Kesit Yaymlari, 2016), 41.
20 Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi I, 69.
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TERCUME BUROSU MOLIERE (YENIDEN)
CEVIRILERINDE YAZINSAL GECMISIN
BASTAN YAZIMI (1941-1950)

Cigdem Kurt Williams

Giris

Moliére'in Tanzimat déneminden giiniimiize uzanan Tiirk¢eye ¢evrilme
seriiveninde iki 6zel tarihsel aralik vardir: 1870’ler ve 1940’lar. 1870’li
yillar yeni Osmanli-Tiirk tiyatrosunun dogusuna taniklik etmis, 1869-1882
arasinda basilan Moliére cevirileri bu tiyatronun ana metinleri arasina
girmistir. 1940’larise Tiirkiyede devleteliyle, Terciime Biirosu kanaliyla planli
bir ¢eviri hareketinin baglatildig: yillardir. Moliere kiilliyatinin neredeyse
tamami 1941-1950 arasinda Maarif Vekilligi (Milli Egitim Bakanligr)
tarafindan basilan “Diinya Edebiyatindan Terciimeler-Fransiz Klasikleri”
yeniden c¢evirilerine ni¢in ihtiya¢ vardi?” sorusu, ¢evirilerin 6nséz ve
sonsozlerinde (yan metinler) ve geviriler {izerine yazilan makalelerde
(metin dis1 Ogeler) cevirmenler tarafindan yanitlanir. Cevirmenler bu
yaniti verebilmek i¢in ge¢mise, 6nceki cevirilere bakmis, bunlari bir elestiri
stizgecinden gecirmis ve yazinsal ge¢misi kendi bakis agilarindan bagtan
yazmistir. Yan metinler ve metin dis1 6gelerde, Moliére’in Tiirkee ¢evirileri
merkeze alinarak yetmis yillik modern Tiirk edebiyat: tarihi (1870-1940)
pargali bir bicimde de olsa bagtan yazilmis ya da en azindan, buna hizmet
eden bir metinsel malzeme ortaya ¢cikmustir. Bu ¢alisma igin 1941-1950
arasinda Fransiz Klasikleri i¢inde basilan yirmi sekiz Moliére cevirisi ve
ilgili metin dig1 6geler taranmis ve 1940’larda yeniden yazilan bu yazinsal

gecmisin ana hatlar1 ortaya ¢ikarilmistir.
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Ceviri Tarihinde Yan Metinlerin ve Metin Disi Ogelerin
Kullanim

Ceviri tarihi aragtirmalari, ¢eviri metnin kendisine odaklanarak o ¢evirinin
erek kiiltiirde nasil bir yer tuttugu hakkinda birgok bulgu elde edebilecegi
gibi, ceviri metni kusatan yan metinler ve metin dis1 6gelere odaklanarak
da birgok sonuca varabilir. $ehnaz Tahir-Giir¢aglar yan metinlerin ¢eviri
aragtirmalarinda nasil kullanilabilecegini aciklarken ¢eviri metin, yan metin
ve metin dis1 malzeme arasinda ayrima gider. Fransiz edebiyat kuramcisi
Gérard Genette'ten hareketle yan metinleri, belirli bir ¢eviri metne eglik
eden ve metinle okur arasinda yer alip metnin okura sunulmasina hizmet
eden ogeler biitiini (6nsodz, sonsdz, baslik, ithaf, ¢izim/resim...) olarak
tanimlar. Yan metinlere belirli bir ¢eviri tizerine olusturulmus iist soylemi
de dahil eder. Tahir-Giircaglara gore metin digi malzeme ise belirli bir
ceviri tizerine olmayan ama genel olarak ¢eviri etkinligi tizerine olusturulan
tist soylemdir. Her iki durumda da tist sdylem kitap tanitimlari, mektuplar,
reklamlar, soylesiler, giinliikler gibi farkli metin tiirlerini kapsayan ¢ok genis
bir malzemeden olusur.! Yan metinler ve metin dis1 6geler ¢evirilerin erek
kiiltire nasil sunuldugu ve burada nasil karsilandigi konusunda 6nemli
ipuglar1 verir? Bunlar okura, kusattiklar1 ¢eviri metni hangi baglamda

alimlamasi gerektigi konusunda yol gosterir, hatta onu yonlendirir.

Yeniden Ceviri Varsayimi

Yeniden ceviriler s6z konusu oldugunda yan metinler ve metin dist
Ogeler yine benzer islevlerle ama daha belirgin amaglar icin kullanilabilir.
“Yeniden ¢eviri’, bir kaynak metnin belli bir erek dildeki ilk ¢evirisini takip
eden ceviridir. Bunlar farkli ¢evirmenlerin farkli zamanlarda, tarihsel
donemlerde iirettigi metinler olabilecegi gibi, ayn1 ¢evirmen tarafindan tek
bir kaynak metinden artzamanli olarak yapilmis ceviriler de olabilir. Peki
bir yeniden ¢eviri ne zaman ve neden gereklidir? Bir yeniden ¢eviriyi selefi

olan ilk ¢eviriden farklilasgtiran nedir? Her yeniden ¢eviri 6zelinde kendi

1 Sehnaz Tahir-Giirgaglar, “What Texts Don’t Tell: The Uses of Paratexts in Translation
Research,” Crosscultural Transgressions: Research Models in Translation Studies II:
Historical and Ideological Issues iginde, der. Theo Hermans (Londra-New York: Routledge,
2002), 44.

2 Tahir-Giir¢aglar, “What Texts Don’t Tell,” 47.



basina bir aragtirma konusu olarak yanitlanmasi gereken bu soruya 1990da,
Palimpsestes dergisinin “Retraduire” (yeniden ¢evirmek) alt baghkli
Ozel sayisinda yeniden geviri olgusuna ilk kez dikkat ¢ekildiginde genel,
kapsayici, biitiinciil bir yanit arandigini goriiriiz. Seda Tas, Paul Bensimon,
Antoine Berman ve Yves Gambiernin bu alanda ortaya koydugu oncii
fikirleri karsilastirmali bir gercevede agiklarken ortaklastiklari noktanin
altini gizer: {lk ceviriler erek kiiltiirde kabul gérme endisesiyle yapildig:
icin bu kutupta egemenlik gosteren normlara baghdir; kaynak metnin
yabanciligini siler, onu yerlilestirir ve okur i¢in tamidik bir hale sokarlar.
Yeniden gevirilerse tam tersine, kaynak kiiltiirle olan mesafeyi koruyarak
kaynak metnin yabanciligini gériiniir kilma egilimi sergilerler. Her yeniden
geviri kaynak metne biraz daha yaklasir; onun 6ziinii daha iyi ortaya koyar
ve ona daha ¢ok benzer.? Ozellikle Berman'in goriisleriyle bicimlenen ve
her yeniden ¢evirinin kaynak metne ilk ¢eviriden daha yakin olacagini
one siiren bu “yeniden ¢eviri varsayimi1”nin gegerliligi 1990’lardan bugiine

cesitli arastirmalarla sinanmustir.

Berman igin kaynak metne dogru biraz daha ilerleme anlamina gelen
yeniden ¢eviri bir gerekliliktir, ¢linkii geviriler zamana boyun eger ve
yaslanur, eskir. Dil, edebiyat ve kiiltiiriin belli bir asamasinda beklentilere
yanit verirken bir sonraki agamasinda bunlar1 karsiliksiz birakir. Ceviriler
yaglanirken kaynak metinler sonsuza dek gen¢ kalir. Yeniden ¢evirinin
miimkiin ve gerekli olmasi ayrica gevirinin yapisindan da kaynaklanir:
Hicbir ceviri tam, asil, esas ¢eviri olma iddiasini tagtyamaz. Her geviri bir
seyleri eksik biraktigindan bitmemis, tamamlanmamigtir. Yeniden ¢eviri
tamamlanma yolunda atilmis bir adimdir.* Bermanin yeniden geviriye
yiikledigi genglestirme (edebiyat repertuvari iginde artik yaslanmis olan
onceki cevirinin yerine daha gencini koyma) ve tamamlama (eksiklikle
malul olan 6nceki ¢evirinin yerine daha tam olanini koyma) gorevi Terciime
Biirosunun Moliére ¢evirmenleri tarafindan da benimsenmis ve bu, yan

metinlerle metin dis1 malzemede a¢iga ¢ikmustir.

3 Seda Tas, “Yeniden Cevirilerin Kaynak Metne Doniisii: Fahrenheit 451’in Farkli Cevirileri,”
The Journal of Academic Social Science Studies, no. 37 (2015): 388-390.

4 Antoine Berman, “La retraduction comme espace de la traduction,” Palimpsestes, no. 4
(1990), erisim: 8 Aralik 2022, https://journals.openedition.org/palimpsestes/596.
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Terciime Biirosu ve Klasiklerin Tiirkceye Cevrilmesi

Terciime Biirosu, 1939da Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel bagkanliginda
toplanan Birinci Tiirk Negsriyat Kongresinde alinan kararlar sonucunda
1940’ta kurulmus ve en parlak, verimli dénemini Yiicel'in gorevinden
ayrilmasiyla sonlanan 1940-1946 doneminde yasamustir. Biiro, kongrede
kurulan Terciime Enciimeninin “Maarif Vekilliginin semsiyesi altinda,
klasiklerin Tiirkgeye cevrilmesini diizenlemek ve denetlemek tizere bir

25

terciime biirosunun kurulmas: tavsiyesi™ tizerine kurulmus ve Maarif

2«

Vekilligince “Alman Klasikleri”, “Fransiz Klasikleri”, “Ingiliz Klasikleri”,
“Yunan Klasikleri”, “Sark-islam Klasikleri” gibi diziler i¢inde kitap olarak
basilan gevirilerin hazirlanmasi siirecini yonetmistir.® Buna ek olarak 1940-
1966 arasinda, bugiin ¢eviri tarihi arastirmacilari i¢in son derece 6nemli bir
kaynak konumunda olan Terciime adli bir dergi ¢ikarmistir. Dergide, kitap
boyutuna ulagmayan ¢eviri 6rnekleri, ¢eviri olgusunun cesitli yonlerini ele
alan diigiinsel makaleler, biironun ¢aligmalariyla ilgili haberler, yapilan ya
da yapilmasi distintilen gevirilerle ilgili listeler yer alir. Téim bu faaliyetleri
goz oOntinde tutan Sehnaz Tahir-Giir¢aglar, ceviribilimci Itamar Even-
Zohar'in kavramlarini kullanarak Tercime Biiroswnun Tiirkiyede yeni bir
kiltiir repertuvarinin olusturulmasinda yeni segenekler tiretecek bir “kiiltiir

planlamasi” siireci tirtinii oldugunu soyleyip sunu ekler:

Biiro, yeni olugsmakta olan bir okur kitlesine kitap saglayan, edebiyat
ve gevirinin planlanmasinda 6nemli bir adim1 olugturan bir kiltiir
kurumuydu. Biiro, siyaset alaniyla edebiyat alan1 arasinda bir koprii
olusturdu. Tiirkiyenin yagamakta oldugu kiiltiirel doniigiimiin
ideolojik temeli olan hiimanizm kavramini edebiyat alanina
aktararak hem okur hem de yazarlar arasinda yeni bir zihinsel

gerceve olusturmaya caligt.”

Tahir-Giir¢aglarin da dedigi gibi hiimanizm Tiirk aydinlanma hareketinin
kilit kavramlarindandir ve hiimanist kiltiiriin yapitaglari konumunda
olan diinya klasiklerinin ¢eviri yoluyla Tiirkceye aktarilmasi Terciime

Biirosu'nun yayin politikasini belirlemistir.

5 Sehnaz Tahir-Giirgaglar, “Terciime Biirosu ve Bir Edebiyat Kanonunun Olusturulmasi,”
Tiirk Edebiyati Tarihi, c. 4 iginde, der. Talat Sait Halman ve digerleri (Istanbul: T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, 2007), 566.

6 Tahir-Giirgaglar, “Terciime Biirosu,” 566.

7 Tahir-Giir¢aglar, “Terciime Biirosu,” 567.



Peki Terciime Biirosu ¢evirmenleri i¢in klasik bir eser tam olarak ne anlama
gelmektedir? Terciime dergisinde farkli kisiler tarafindan birbirine gok
benzer bigimlerde tanimlanan “klasik” s6zciigi i¢in belki de en agik tanim
“Maarif Bakanligi Miitercimlerinden™ Lutfi Ay tarafindan verilmistir. Ay
soyle der:

[Bliz klasigi daha genis daha evrensel, ayni zamanda da hiimanist
bir manada kullaniyoruz. Bu bakimdan insani ele alan, onu iyi ve
kot taraflariyla inceleyen, agiklayan her biiyiik esere, diinyanin
neresinde olursa olsun giizel fikirler dogurmus, bu fikirlerin 1s1g1nda
insanliga yol gostermis her biiyiik zekaya klasikler listemizde yer

vermekten ¢ekinmiyoruz.’

Buna gore insan1 aydinlik ve karanlik taraflariyla ele alan ve insanliga yol
gosteren her eser klasik kabul edilebilir. Eserin ait oldugu kiiltiiriin, tarihsel
dénemin, edebiyat akiminin ya da yazildigi dilin énemi yoktur. Onemli

olan, eserin her insana dokunabilecek bir konuyu islemesidir.

Terciime Blirosu'nun ¢evirisini tistelendigi, Maarif Vekilliginin farkl diziler
halinde kitap olarak bastig1 klasikler arasinda “Fransiz Klasikleri” kapsadig1
kitap sayis1 agisindan digerlerinin 6niine gegmistir. 1940-1966 arasinda bu
dizide 308 eser yayimlanir."” Latfi Ay bu sayisal Gistiinliigii Fransizcadan
Tiirkgeye ¢eviri yapmanin diger dillerden ¢eviri yapmaya kiyasla daha
kolay olmasina baglar: “Bunu Fransiz dilinin Tanzimattan beri tizerinde
hayli isledigimiz, bugiin de terctimesini daha kolaylikla basardigimiz bir dil
olmasindan bagka bir seye yoramayiz”'' Ona gore Tiirkler, uzun yillardir
Fransiz kiltiiriine bagli kalmis ve kaynak dil olarak Fransizcadan geviri
yapmustir. Bu sayede cevirmenler Fransizcanin kaliplari icin Tiirk¢ede
zengin karsiliklar bulmustur. Bu deneyim sonucunda Fransizcadan terciime

edilecek eserlere daha ¢ok istekli cikmaktadir.'

8 Lutfi Ay, “Fransiz Klasikleri”, Terciime, no. 28 (19 Kasim 1944): 328.
9 Ay, “Fransiz Klasikleri,” 322.

10 Tahir-Giirgaglar, “Terciime Biirosu,” 571.

11 Ay, “Fransiz Klasikleri,” 322.

12 Ay, “Fransiz Klasikleri,” 322.
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Fransiz Klasikleri i¢inde ise en ¢ok eseri ¢evrilen yazar Moliére olmustur.
1941-1950 arasinda Moliére’in 28 oyunu Tiirkgeye ¢evrilmistir.”* Bunlardan
9’u yeni ¢eviriyken 19’u yeniden ¢eviridir. Fransiz tiyatro adamina verilen
bu o6nceligin iki boyutu vardir: Moliére'in La Comtesse d’Escarbagnas
adli oyununu Fransiz Klasikleri i¢in ¢eviren Halit Fahri Ozansoy, Moliére
kiilliyatinin  bityiik bir kisminin ¢ok kisa siirede Tiirkgeye g¢evrilmis
olmasindan dolayr dénemin Maarif Vekili Hasan Ali Yiicele tesekkiir
ederken bunun “gerek kiltir hayatimiz, gerek sahnemiz™* agisindan
biyilik bir kazang oldugunu belirtir ve s6z konusu iki boyutu a¢iga vurur.
Birincisi Moliére, her insan i¢in mesele olabilecek konular: isleyen klasik
bir yazar olarak goriilmiistiir: “Moliere neden ii¢ asirdir eskiyemiyor?
Ciinkil, insan karakterlerini en kuvvetli gizgileri ve en giiliing zaaflar
ile gostermesini bilmistir™® diyen Ozansoy onun klasik karakterini
vurgular. Moliére komedyalarinin neredeyse tamami yeni ve yeniden
cevirilerle Tirkgeye aktarilmis, boylece hiimanist birikimin Tiirkiye'ye
tasinmasinda 6nemli bir adim atilmistir. Tkinci neden daha pratiktir.
1940’larda Tiirk tiyatrosunun merkezi Istanbul Sehir Tiyatrosudur, onun
ardindan Ankarada yeni yeni sekillenen Devlet Konservatuvar: Tatbikat
Sahnesi gelir. Her iki tiyatronun repertuvariimn nitelikli telif ve terciime
oyunlarla beslenmesi, zenginlestirilmesi gerekmektedir. Maarif Vekilligi
bu yillarda 6zel olarak Devlet Konservatuvari i¢in geviriler yaptirmus,
bunlar kitap halinde yayimlanmuis, Terciime dergisinde de listeler halinde
ilan edilmistir.'® Moliére komedyalarinin yeni ya da yeniden cevirileri de
sahnenin beslenmesine hizmet etmis metinlerdendir. Bunlar 1940’larda ve

sonrasinda gesitli tiyatro sezonlarinda temsil edilmigtir."”

13 Bkz. Ek: “Terctime Biirosu Molié¢re Cevirileri”.

14 Halit Fahri Ozansoy, “Maarif Vekilligi Klasikler Serisinde Moliére,” Son Posta, 20 Tesrin-i
Sani 1943, 4.

15 Ozansoy, “Maarif Vekilligi Klasikler Serisinde Moliére,” 4.

16 [Yazarsiz], “Maarif Vekilligince Devlet Konservatuvari Igin Terciime Ettirilen Piyesler,”
Terciime, no. 4 (19 Ekim 1940): 408.

17 [Yazarsiz], “Tiyatromuzda Oynanmis Moliere Oyunlar1,” Tiirk Tiyatrosu, no. 404 (Nisan
1973): 2.



Iki Yeniden Ceviri Savi

Peki, Moliére’in Tiirkgeye yeniden ¢evrilmesine neden gerek duyulmugtur?
Yanit, Antoine Berman’in yeniden ¢evirilere yiikledigi genglestirme ve
tamamlama islevlerini akillara getirir. Fransiz Klasikleri i¢in LEcole des
femmes’1 Sabahattin Eyiibogluyla birlikte Kadinlar Mektebi adiyla Tirkceye
geviren Bedrettin Tuncel 1973’te, tarihsel bir geri bakisla, dilde meydana
gelen radikal degisikliklerin ve Moliére'in metinlerini biitiinliiklerini
bozmadan ¢evirme arzusunun 1940’lardaki yeniden cevirilere zemin
hazirladigini belirtir.'® Gergekten de 1928de Arap alfabesinden Latin
alfabesine gegilmesi, 1930’lar1n ilk yillarinda baslayan ve Tiirkgede yer alan
Arapca-Farsca s6z varliginin yerine halkin kullandig sozciik ve ifadeleri
koyarak Tiirk¢enin s6z varligini 6z Tiirkge lehinde degistirmeyi hedefleyen
dilde reform hareketleri yeni dilsel beklentilerin dogmasinda etkili
olmugtur. 1870-1940 arasinda gecen yetmis yilda Tiirkiyede yeni kiiltiirel
ve dilsel normlar yerlesmis, okur ve seyirci kitlesi doniisiime ugramis ve
yeni ¢eviri ihtiyaglar1 ortaya ¢ikmistir.® Bu durum, Fransiz Klasikleri
icinde yer alan Moliére (yeniden) cevirilerini kugatan yan metinler ve
metin dis1 Ogelerde, dilsel olarak eskiyen onceki gevirilerin yenilenmesi
gerektigi seklinde dile getirilir. 1940’lar Moliére ¢evirmenlerinin ikinci
sav1 ise, Tuncel'in de aciklikla ifade ettigi gibi, Fransiz tiyatro adaminin
her bir metninin atlamalar ya da eklemeler olmaksizin kendi i¢ butiinliigi

korunarak ¢evrilmesi gerektigidir.

Eski Dile Kars: Yeni Dil

Yeniden ceviriye yiiklenen genclestirme islevi Ahmet Vefik Paganin
cevirilerine gonderme yapilarak dile getirilir. Pasanin Moliere'i Tiirk¢eye
cevirme konusundaki sistemli ¢abasi takdir edilir ve bir ¢eviri onciisii
olarak yeri teslim edilir. Ancak ¢evirilerinin dilinin artik eskidigi de yine bir

ortak kabule dontismiistiir. Halit Fahri Ozansoy, Fransiz Klasikleri igindeki

18 Bedrettin Tuncel, L Introducteur de Moliére en Turquie: Ahmet Vefik Pacha (Ankara: Im-
primerie Basnur, 1973), 19.

19 Bir metnin ilk ¢evirisi ile yeniden cevirisi arasinda gegcen zamanin kaynak ve erek toplum-
larmn kiiltiirel ve dilsel normlarini degistirebilecegi, erek metin treticileriyle alimlayicilarin
doniistiiriip yeni geviri ihtiyaglari yaratabilecegi, aradan gecen zamanin ilk ¢eviriyi ille de yas-
landirmadig1 Sehnaz Tahir-Giirgaglar ve Ozlem Berk-Albachten tarafindan dile getirilmistir.
Bkz. Sehnaz Tahir-Giircaglar ve Ozlem Berk-Albachten, der., Perspectives on Retranslation:
Ideology, Paratexts, Methods (New York: Routledge, 2019), 2.
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Moliére cevirilerini degerlendirirken soyle der:

Moliére; bitiin diinyadaki sohretini bizde de Ahmet Vefik Pasanin
harikulade adapteleriyle ¢ok eskiden beri elde etmistir, ancak onun
tam ve bu derece mitkemmel metinlerini Tiirk¢eye terciime edilmis
olarak ilk defa goriiyoruz diyebiliriz. Eski tercimelerde —adapteler
hari¢- daima eksik kalan ve bilhassa dilde daha sadeligi ve tabiiligi
ozlenen cihetler vardi. Iste bu defaki seri, gerek lisanlari, gerek bu

nefis baskilar1 icinde bu noksani ortadan kaldiriyor demektir.’

Ozansoy’un burada geviri ve uyarlama arasinda bir ayrima gittigi goriiliir.
Modern ¢eviribilimde uyarlama, erek kiiltiir normlar1 gozetilerek kaynak
metnin doniistiiriiliip hedef okur ya da izleyici kitlesi i¢in tanidik kilinmasini
ifade eden “kabul edilebilir” ¢evirilere denk diiser.! Ozansoy’a gore Ahmet
Vefik Pasanin kabul edilebilir ¢evirileri yani uyarlamalar1 Moliére’i Tiirk¢eye
kazandirmistir ancak bunlar tam ¢eviri degildir. Moliére’in eski dénemlere

ait gevirilerinin dili ise yeterince sade ve dogal degildir.

Bedrettin Tuncel de Sabahattin Eyiiboglu’yla birlikte yaptiklari ¢eviri tizerine
yazdig1 bir makalede soyle der: “Kadinlar Mektebini ilk 6nce Tiirkceye
terciime eden Vefik Pagadir. Bu terctimenin dili, ne yazik ki, bugiin i¢in eski
ve sahneye uygun degildir. Bu sebeple, eserin yeni bir terclimesine liizum
vard1”* Tuncel tiyatro metninin yalnizca okunmak i¢in degil, oynanmak
i¢in de oldugunu animsatarak Ahmet Vefik Pasa ¢evirisindeki dilin eski ve
sahnelenmeye uygun olmadigini savunur. LAvarer Cimri adiyla Tiirkgeye
ceviren Ismail Himi Danismend de gevirisine yazdig1 nsézde bu oyunu
“bitytik Tirk ve Tiirkolog Ahmet Vefik Paga merhum[un] Azarya ismiyle
Tiirkgeye ‘tatbik’ etti[gini]” ama zamaninda biiylik basar1 kazanan bu
uyarlamanin iislubunun artik ¢ok eskidigini belirtip “su sozleri dinlemek

biraz tuhaf olmaz mi1” diyerek Azaryadan bir 6rnek verir:?

“Hésa ki hasa!l Ben sadikinizi agyare benzetip de vebalime giresiz.

Benden ne hata umarsaniz umunuz, lakin kendiniz hakkinda

20 Ozansoy, “Maarif Vekilligi Klasikler Serisinde Moliere,” 4.

21 “Kabul edilebilir ¢eviri” ve kars: kutbunda yer alan “yeterli ¢eviri” kavramlar1 igin bkz.
Bkz. Sehnaz Tahir-Giirgaglar, Cevirinin ABC'si (Istanbul: Say Yayinlari, 2019), 133-139.

22 Bedrettin Tuncel, “Kadimlar Mektebi,” Tiirk Tiyatrosu, no. 161 (1943-44): 16.

23 Moliére, Cimri, gev. Ismail Himi Danismend (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943), x.



tizerime bivefalik tohmeti kondurmayiniz. Ben sizin ta goniilden
vurgun, bimera iiftadenizim. Cangédhima emdigim stitle girmis gibi

bu nar1 agk canimla beraber sénecektir”

Bu satirlar, bize tarihi kiymetleri itibariyle ¢ok tatli gelebilir ve hatta
lezzetle de okunabilir; fakat bugtinkii zevkin sahnede béyle “Babiali”

Gisltbunu andiran sozler dinlemeye tahammiilii yoktur.*

Danismend, Ahmet Vefik Pasanin dilinde tipki 19. ylizyildan kalmus eski bir
eserde, belki bir camide, bir gesmede, bir konakta vb. gériilecegi gibi, tarihi
bir deger goriir ve agik¢a sdylenmemis olsa bile okura bu tarihi degerin
korunmasi gerektigini hissettirir. Ancak nasil ki her tarihi eser yeni ¢aglara
kullanim degeriyle aktarilamiyorsa, yeni ¢aglar i¢inde kendine kullanim
alan1 bulamiyorsa Ahmet Vefik Pasanin metni de bir sahne metni olarak
kullanigh degildir. 1940’larin tiyatro izleyicisi sahnede eskimis, agir ve hatta

agdali olan bu dili duymak istemez.

Giiliing Kibarlar (Les Précieuses ridicules) baslikli ¢evirisi 1943’te Fransiz
Klasiklerinde yayimlanan ve Don Juan gevirisi 1950-1951 tiyatro sezonunda
Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen oyuncu-gevirmen I. Galip Arcan
ise Moliere’in bir¢ok oyununu Tiirk¢eye kazandiran Ahmet Vefik Pasanin
bu oyunu da Don Civani adiyla “sahnemize hediye et[tigini]” belirttikten

sonra su degerlendirmeyi yapar:

Fakat bu eseri bugiinkil seyirci kitlesine o eski dille dinletmek
imkansiz olurdu. Bu, piyesin mana ve muhtevasina ihanetten bagka
bir sey olmazdi. Ciinkii Vefik Pasa, Don Civani terciimesinde
eshastan birkacini (hattd koylii lehgesiyle konusturarak) adapte
etmis, bir kismini da kendi isimleriyle muhafaza etmis ve lisanda
bir komedi hafiflifi gostermistir. Sonra terciimede kullandig dili
seyirciler kadar miimessiller yadirgayacaklardi. Iste bundan dolay:
ben kendi terciimemde, giicim yettigi nisbette halkin kulagina
oldugu kadar sanatkirin da agzina munis gelebilecek bir dil

kullanmaga caligtm.?

Tiyatronun i¢inden gelen ve kendisi de oyuncu olan Arcan, ¢eviri eylemine

sahne odakli bakarak ¢eviri metnin nasil seslendirilecegine ve duyulacagina

24 Moliére, Cimri, X.

25 1. Galip Arcan, “Don Juan Hakkinda,” Tiirk Tiyatrosu, no. 241 (1 Ekim 1950): 4.
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odaklanir. Ahmet Vefik Paganin cevirisindeki dil hem oyuncular hem de
izleyiciler i¢in yadirgatici olacaktir, ¢iinkii eskimistir. Bu yiizden Don
Juan’in yeni bir dille, seslendirilirken ve dinlenirken hosa gidecek bigimde

yeniden cevrilmesi gerekmistir.

Tam ve Dogru Ceviri Ideali

Fransiz Klasikleri i¢inde basilan Moliere (yeniden) gevirilerini kusatan yan
metinlerde ve metin dis1 6gelerde, dncii kabul edilen Ahmet Vefik Pasa ile
onun ¢agdasi olan Ziya Paga, Teodor Kasap ya da Ali Bey gibi diger Moliere
¢evirmenlerinin {irettigi erek metinlerin “tam” ve “dogru” ¢eviri idealinden
uzak oldugu vurgusu one ¢ikar. Bedrettin Tuncel, Kadinlar Mektebine
yazdig1 onsozde, kesin ve sert bir ifadeyle, Ahmet Vefik Paga’ya ait olan
ilk LEcole des femmes gevirisinin “hatali” oldugunu ve bu yiizden yeni bir
tercimeye gerek duyuldugunu one siirer.” Les Femmes savantes1 Bilgic
Kadinlar baghgiyla Tiirkgeye ceviren Ali Sitha Delilbas1 da ¢evirisine yazdig:
6nsozde, ayn1 oyunun daha 6nce Ahmet Vefik Pasa tarafindan Okumus
Kadinlar baghigiyla Tiirkgeye cevrildigini hatirlatir ve Bilgic Kadinlar
hazirlarken Okumus Kadinlar géziiniin 6niinden ayirmadigini, yer yer bu
eski ¢eviriden yararlandigini gizlemez.?” Ancak Okumus Kadinlar, Delilbasi

i¢in bir bagvuru kaynag: islevi gormiis olsa da elestirilecek yonler barindirir:

[M]erhuma karsi duydugumuz derin hayranlikla beraber, bu
terciimede metne sadik kalmak endisesi duymadigini, eserine serbest
bir terctime bile demek miimkiin olmay1p bir nevi tasarruflu terciime
yaptigini [sOyleyerek] gercege olan borcumuzu 6demis oluyoruz.
Bu biiyitk adamin Tiirkgeyi de Fransizcay: da birbirinden daha iyi

ve sahane bildigi diistiniilecek olursa metinle terciime arasindaki

26 Molicre, Kadinlar Mektebi, ¢ev. Bedrettin Tuncel ve Sabahattin Eyiiboglu (Maarif Matba-
as1, 1941), 6. iki ceviriyi karsilastiran Ertugrul Efeoglu 6zetle sunlari sdylemektedir: Ahmet
Vefik Pasa kaynak metnin manzum yapisini korumus, ama yer yer bi¢imi korumak adina an-
lam1 feda etmistir. Bedrettin Tuncel ve Sabahattin Eyiiboglu ise bi¢imsel zincirlerden kurtulup
kaynak metin-erek metin arasinda anlamsal esdegerlik kurar. Ahmet Vefik Paga’nin dili Tuncel
ve Eyiiboglununkine gére tabii ki eskidir ancak kendi donemine gére sade ve armmustir. Ilk
Kadmlar Mektebi ¢evirisinde Tuncel’in bahsettigi ¢eviri hatalar1 gergekten de vardir. Ama
arandig1 takdirde her ¢eviri metinde hatalar bulunabilir. Bkz. Ertugrul Efeoglu, “Les deux
traductions en turc de L’Ecole des femmes de Moliére,” Synergies Turquie, no. 8 (2015):
157-166.

27 Moliére, Bilgi¢ Kadinlar, ¢ev. Ali Sitha Delilbasi (Ankara: Maarif Matbaasi, 1944), xxii.



uygunsuzluklar: tercime yanlist olarak degil, pasanin o kismi Gyle

yazmay1 miinasip gordiigiine vermek, bizce daha dogru olur.®®

Delilbas1 bu yargisiyla, Tuncelinki kadar sert bir tutum takinmamakla
birlikte kaynak metinle erek metnin birbirine denk ve esdeger olmadigini
vurgular. Iki metin arasindaki uyusmazliklar, Tuncelinkinden daha
yumusak bir ifadeyle, c¢eviri hatasi degil de ¢evirmen tercihi olarak
adlandirir. Ama Ahmet Vefik Pasa’nin kaynak metne sadik kalmadigini,
serbest gevirinin bile otesine gegerek kaynak metni adeta yorumlama
yoluyla, nasil uygun gordiiyse o bicimde yeniden yazdigini da sdylemeden

edemez.

Fransiz Klasikleri icinde Moliére’in Le Tartuffe adli komedisini Tiirk¢eye
geviren Orhan Veli Kanik, ¢evirisinin 6nséziinde bu oyunun o6nceki
cevirileri hakkinda bilgi verirken soyle der: “Gerek Vefik Pasanin, gerek
Ziya Pasanin terctimelerinde bir¢ok yerler atlanmis, bazi yerler de yanlis
terciime edilmistir. Bununla beraber simdiye kadar Tiirkiyede yapilmis
Tartuffe terctimeleri icinde en iyisi yine Vefik Pasaninki sayilir”® Bu
degerlendirmeye gore her iki cevirmen de Le Tartuffe’i Tiirkceye tam
ve dogru olarak aktaramamigtir. Orhan Veli Kanik'in kendinden onceki
Moliére cevirmenleriyle ilgili gortisleri bununla sinirli degildir. Kanik,
Fransiz Klasikleri icinde Moliére’in Les Fourberies de Scapin adli oyununu
Scapin’in Dolaplari baghigiyla 1944’te Tiirkceye ¢evirmis ve bu ¢eviri 1949da
Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir. Kanik, sahnelenecek bu

gevirisini izleyicilere tanitirken sunlar1 séyler:

Kiigiik Tiyatroda goreceginiz terciime, bu eserin dilimizde tigiincii
defa olarak yapilmis terciimesidir. Daha 6nce Vefik Pasa tarafindan
Dekbazlik, Ali Bey tarafindan da Ayyar Hamza adlariyla gevrilmisti.
Daha dogrusu, bizim hayatimiza uydurulmus. iki ¢evirme de fena
degil. Hele Ali Bey'inki, terciime edebiyatinda érnek sayilacak
eserlerden. Bununla beraber ikisi de —Vefik Pasa da, Ali Bey de-
sikistiklar: yerleri atlamiglar. Hem bu bakimdan, hem de dilinin

¢agimiza daha ¢ok uymasi bakimindan, tiglincii terciime oynaniyor.®

28 Moliére, Bilgi¢ Kadinlar, xxii.
29 Moliere, Tartuffe, cev. Orhan Veli Kanik (Ankara: Maarif Matbaasi, 1944), xxiii.

30 Orhan Veli Kanik, “Scapin’in Dolaplari Miinasebetiyle: Moliére,” Devlet Tiyatrosu: Aylik
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Ceviri-uyarlama ayrimi burada bir kez daha karsimiza cikar. Kanik
“aydurulmus” sozciigiiyle, kaynak metnin erek kiiltiir normlarina uygun
hale getirilmek i¢in zorlandigini, uyarlama isleminin ug¢ noktasina kadar
gotiirildigiini ima eder. Bunun yam sira adi gegen iki ¢evirmenin,
uyarlamanin  sagladigy  Ozgirlitkkten yararlanarak bazi  bolimleri
cevirmemeyi tercih ettigini, karsilastiklari kimi ¢eviri sorunlarini ¢6ziimsiiz
birakip bunlarin tizerinden atladiklarini savunur®' Sabahattin Eyiiboglu
da ceviri-uyarlama ayrimi iizerinden ilerler. 1940’larin baginda Terciime
Biirosu'nda aktif bir ¢evirmen olarak ¢alisan Eytiboglu, 1974 tarihli LAvare
gevirisi Cimrinin 6nsoziinde soyle der: “Cimri’yi Tiirkgeye ilkin Vefik
Pasa Azarya adiyla, ondan sonra Teodor Kasab Pinti Hamit adiyla adapte
ediyorlar. Ilk tam geviriyi 1938'de Ismail Hami Danisment yapryor.”*> Buna
gore adaptasyon yani uyarlama, Eyiiboglu icin tam ¢evirinin karsisinda yer

alir. Bu ikisi birbirinden kalin ¢izgilerle ayrilmaktadir.

Yazinsal Ge¢mis Dokiimiinde Goriiniir Olamayan
Cevirmenler ve Ceviriler

Goriildiigi gibi, Tercime Biirosunun Moliére (yeniden) ¢evirileri
gerekgelendirilirken iki sav 6ne ¢ikmustir: Birincisi, 6nceki gevirilerin dili
eskimistir, yeni dille yeni gevirilerin yapilmas: gereklidir. Ikincisi, énceki
geviriler eksiklikler ve yanlslar barindirir, oysaki tam ve dogru ¢evirilere
gereksinim vardir. Yan metinler ve metin disi 6gelerde vurgulanan bu
iki sav ¢ok biiyiik oranda Ahmet Vefik Paganin cevirilerine referansla
dile getirilmistir. Ahmet Vefik Paganin Moliére gevirilerinin ilk baskilar1
1869-1882 yillar1 arasinda yapilmis ve ceviriler bu dénemde Osmanl
Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul'da, Paganin valilik yaptig1 Bursada ve
bagka bir¢ok sehirde sahnelenmis ve biiyiik begeni toplamistir. Sahnelenme
acisindan 6ne ¢ikanlar Zor Nikdhi (Le Mariage forcé), Zoraki Tabib
(Le Médecin malgré lui), Meraki (Le Malade imaginaire) ve Tabib-i Ask

Sanat Dergisi, no. 3 (Aralik 1949): 13.

31 Orhan Veli Kanik’n iddiasinin aksine, Les Fourberies de Scapin ve Ayyar Hamza tizerine
yapilan karsilastirmali metin calismalari, cevirmen Ali Bey’in atlamalar yapmadigini ve geviri
sorunlarini ¢ozlimsiiz birakmadigini ortaya koyar. Bkz. Cigdem Kurt Williams, “Réécrire
Moliére en Turquie & I’Age des réformes (seconde moiti¢ du XIX® siécle)” (doktora tezi,
Strazburg Universitesi ve Yildiz Teknik Universitesi, 2015).

32 Moliére, Cimri, gev. Sabahattin Eyiiboglu (Istanbul: Remzi, 1974), 16.



(LAmour médecin)tir.> Ahmet Vefik Pasa cevirilerinin bazilar: ilerleyen
yillarda da seyirciyle bulusmaya devam etmistir. Ornegin Azarya (LAvare)
ve Yorgaki Dandini (George Dandin) 1924-1925; Meraki (Le Malade
imaginaire) ise 1922-1923,1924-1925, 1941-1942, 1955-1956, 1972-1973
tiyatro mevsimlerinde, ilk adi1 Dariilbedayi olan Istanbul Sehir Tiyatrosu
tarafindan sahnelenmistir.** Edebiyat tarihgisi Mustafa Nihat Ozon’iin
1933’te “Edebiyat Kiitiiphanesi” dizisi iginde Ahmet Vefik Pasa’ya ait olan
16 Moliére ¢evirisini yeni yaziyla yayimlamasi* onu eski yaziy1 bilmeyen
cumbhuriyetin yeni kusaklar1 agisindan daha erisilebilir kilmistir. Devlet
adami kimliginden gelen 6nem ve itibar1 da bunlara eklendiginde Ahmet
Vefik Pasanin 1940’larin Moliére ¢evirmenleri i¢in bir bagvuru kaynagina
doniismesinde ve yan metinlerle metin dis1 6gelerde bastan yazilan yazinsal
gecmiste genis yer tutmasinda sasirtici bir taraf yoktur. Burada asil sasirtict
ve ilgi ¢ekici olan, tagidiklar: tarihsel 6nemle dogru orantili olarak 6ne

¢ikamayan, goriiniir olamayan ¢evirmenler ve gevirilerdir.

Ayyar Hamza Cevirmeni Ali Bey

Bunlarin arasinda ilkin, 1940’larda belli bir gevrede taninir olan Ali Bey'i
saymak gerekir. Ali Bey’in Tiirkge Moliére gevirileri kiilliyatina katkusy, ilk
kez 1871'de basilan Ayyar Hamza (Les Fourberies de Scapin) ile olmustur.
Ayyar Hamza, bu yillarda Istanbulda metinli Tiirkge tiyatro yapma tekelini
elinde bulunduran ve Gedikpasada Giilli Agop (Hagop Vartovyan)
yonetiminde faaliyet siirdiiren Osmanli Tiyatrosunun oynadig ilk
oyunlardandir. 1871-1880 arasinda Osmanl Tiyatrosu tarafindan birgok kez
temsil edilmis, Giillii Agop'un bu toplulugun yonetiminden ayrilmasindan
sonra 1880’lerde Istanbulda farkl topluluklar tarafindan sahnelenmistir.*®
Ilerleyen yillarda sahne iizerinde kendine nasil bir yer buldugunu tam olarak

bilemiyoruz, ancak kusku yok ki, Mustafa Nihat Ozén’iin 1940’ta “Edebiyat

33 Kurt Williams, “Réécrire Moliére en Turquie a I’Age des réformes,” 298-299.
34 [Yazarsiz], “Tiyatromuzda Oynanmis Moliére Oyunlari,” 2.

35 “Ozo6n, Mustafa Nihat,” https://islamansiklopedisi.org.tr/ozon-mustafa-nihat, Erigim:
26.12.2022.

36 Kurt Williams, “Réécrire Moliére en Turquie 4 I’Age des réformes,” 298.

37 “Oz6n, Mustafa Nihat,” https://islamansiklopedisi.org.tr/ozon-mustafa-nihat, Erisim:
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tiyatro alaninda yeniden dolasgima sokmustur. Oyun bu baskinin hemen
ardindan 1941-1942 tiyatro sezonunda Istanbul Sehir Tiyatrosu tarafindan
sahnelenmistir.®® Halit Fahri Ozansoy, Les Fourberies de Scapin’in 1944
tarihli Orhan Veli Kanik gevirisini okura tanitirken bu temsile de deginir:
“Vaktiyle direktér Ali Bey'in Ayyar Hamza ve Ahmed Vefik Pasanin
Dekbazlik diye dilimize gevirdikleri bu komediyi kim tanimaz? Bilhassa Ali
Bey’in adaptesi, iki yil evvel Sehir Tiyatrosu'nda tarihi temsiller arasinda
da oynanmis ve pek ¢ok alkislanmist1”* Ozansoy’un verdigi bilgiye gore
Ali Bey’in kaynak metni hedef okur kitlesi i¢in tanidik kilma stratejisiyle
yaptig1 erek odakli geviri, sahneye tarihi bir temsil olarak ¢ikarilmistir.
Bu adlandirma oyuna birbiriyle i¢ ice gecen iki anlam yiikler. Birincisi,
cumhuriyet 6ncesine ait olan bu oyun tarihi bir degere sahiptir; degerlidir
ama eskiyi temsil etmektedir. Ikincisi de gevirmen Ali Bey’in yerlilestirme
tizerine kurulu ceviri stratejisi 6yle basariyla uygulanmistir ki, oyun, bir
ceviri oldugu gercegi adeta silinerek bir telif eser ya da bagh basina bir

kaynak metin olarak algilanmaya baslamistir.

Pinti Hamid ve Iskilli Memo Cevirmeni Teodor Kasap

Ali Bey'in ardindan, Osmanl-Tiirk tiyatrosu agisindan tagidigi oneme
oranla 1940’larda ¢ok daha az taninir olan Teodor Kasap gelir. Gazeteci ve
cevirmen kimliklerini bir arada tasiyan Teodor Kasap, LAvare’ Pinti Hamid
(1873), Sganarelle ou le cocu imaginaire’i de Iskilli Memo (1874) baghgiyla
Tiirkgeye ¢evirmistir. Ancak Osmanli-Tiirk tiyatro tarihine katkis: basit bir
ceviri etkinligiyle sinirl degildir. Her iki geviri de kapsamli bir projenin
ve bunun etrafinda gelisen tartigmalarin triintidiir. Pinti Hamid, Tirkce
telif oyunlarin olduk¢a az oldugu bir donemde daha ¢ok ¢eviri oyunlar
sahneleyen Giillii Agop yonetimindeki Osmanl Tiyatrosu i¢in 6zel olarak
hazirlanmigtir. Bu topluluk 1870’lerin baglarinda bir tiir “milli Osmanl
tiyatrosu” kimligi ve islevi kazanmistir. Bagkentte metinli tiyatro yapma
tekeli onun elindedir ve Osmanl aydinlar: tarafindan desteklenmektedir.

Ancak oynadigi oyunlar bu yillarda bircok elestiri de almistir. Dénemin Paris

26.12.2022.
38 [Yazarsiz], “Tiyatromuzda Oynanmis Moliére Oyunlar1,” 2.

39 Halit Fahri Ozansoy, “Fransiz Klasikleri Serisinde Moliére’den Yeni Terciimeler,” Son
Posta, 23 Kanun-1 Evvel 1944, 4.



sahnelerinden calakalem ¢evrilerek kopyalanmus, icerigi itibariyla fazlaca
alafranga oyunlarin sahnelenmesi bunlarin baginda gelir. Teodor Kasap
da ad1 Osmanl Tiyatrosu olan bir tiyatronun bu tiir oyunlar yerine hem
Osmanli yagayis bigimiyle, gelenek-gorenek ve ahlakiyla hem de yerlesik
tiyatro kaliplariyla daha uyumlu oyunlar oynamasi gerektigini israrla
savunmustur.”’ Pinti Hamid ile Osmanli seyircisi i¢in daha uygun oyunlarin
neler olabilecegini somutlamak ve Giillit Agop’un topluluguna repertuvarin
iyilestirebilmesi igin katki sunmak istemistir. Iskilli Memo ise Teodor
Kasap'in yerlesik tiyatro kaliplarina, Osmanl halk tiyatrosunun giildiirii
kolunu olusturan Karagoz ve ortaoyununa verdigi onemin kanitidir. Teodor
Kasap, Tanzimat doneminde sekillenen yeni Osmanli-Tiirk tiyatrosunun
temelinin Karagéz ve ortaoyunu olmasi; esasinda yazili metni bulunmayan
mevcut oyun taslaklarinin halk tiyatrosu ustalar1 tarafindan gozden gegirilip
genel ahlak sinirlarinin digina ¢ikan sakalardan arindirilarak diizeltilmesi
ve bu repertuvara yeni, modern, giiniin beklentilerini karsilayan oyunlarin
eklenmesi gerektigini savunur. Kendisi de “Moliére’in Iskanarel ndminda
olan komedyasi esas ittihaz olunarak Iskilli Memo namiyla tertib edilen [bu]

»4]

bir fasil orta oyunu™ ile yeni Osmanli tiyatrosunun yaslanmas: gereken

metinlerin neler olabilecegini gostermek istemistir.

1870’lerin Osmanl tiyatro ortaminda gerek siirdiirdiigii derin entelektiiel
tartismalarla gerekse seyirciler arasinda buytik popiilerlik kazanan
gevirileriyle son derece dnemli bir figiir olan Teodor Kasap’in 1940’larda
ne kadar az tanmndigini gérmek oldukga sasirticidir. Terciime Biirosu
Moliére (yeniden) gevirilerini kugatan yan metinler ve metin dist 6gelerde
onunla ilgili olarak ilkin Yasar Nabi Nayir'in bir degerlendirmesi karsimiza
¢ikar. Nayir, 1946da basilan LAvare ¢evirisi Cimri i¢in yazdig1 6nsézde su

aciklamayt yapar:

Cimri, Tirkceye ilk defa Vefik Pasa tarafindan Azarya adiyle
nakledilmistir. Moliére’in baglica eserlerini, zamanina goére biiyiik
bir anlayis ve zevkle dilimize kazandirmis olan bu degerli sanat
as1gin1, Moliére’i sevenler her zaman rahmetle anacaklardir. Cimri

ikinci defa Teodor Kasab adinda bir Rum vatandasimiz tarafindan

40 Kurt Williams, “Réécrire Moliére en Turquie & I’Age des réformes,” 138.

41 Alintilayan Belkis Yaman, “1869-1876 Yillar1 Arasinda Yayimlanan Mizah Gazetelerinde
Tiyatro” (yiiksek lisans tezi, Istanbul Universitesi, 1994), 152.
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Pinti Hamit ismi altinda adapte edilmistir. CAvarein dogrudan

dogruya ilk terciimesini Ismail Himi Danismend yapmustir.*

Goriildigh gibi Nayir, Ahmet Vefik Pasa ¢evirisi Azarya’yr LAvare’in ilk
gevirisi kabul etmektedir. Oysaki, tamamlanma tarihlerini tam olarak
bilmemekle birlikte ilk basim tarihleri agisindan disiindiigiimiizde
Pinti Hamid (1873) Azaryadan (1879) 6nce gelmektedir. Bundan daha
da dikkat cekici olan, Nayir'in Ahmet Vefik Pasa hakkinda 6vgii dolu
sozler kullanirken Teodor Kasap i¢in yalnizca “bir Rum vatandagimiz”
tanimlamasini yapmasidir. Imparatorlugu bir arada tutacak bir ideoloji
olarak Osmanlicilik iilkiisiine bagli olan ve 19. ytizyilin ikinci yarisinda etnik
ya da dinsel kimligiyle 6ne ¢ikmak yerine bir Osmanl aydini kimligiyle
hareket eden** Teodor Kasap i¢in kullanilan bu tanimlama olduk¢a dardir
ve Teodor Kasapm imparatorluktan cumhuriyete geciste unutulmus,
belki de goz ardi edilmis bir figiir olmasindan kaynaklanir. Ismail Himi
Danismend de Cimri baglikli ¢evirisinin 6nsoziinde su tespitte bulunur:
“Teodor Kasap da Cimri’yi Pinti Hamit ismiyle Tiirkgeye tatbik etmisse de,
tabil Ahmet Vefik Paga kadar muvaffak olamamistir”** Danismend’in bu
tespitinin yanlis bir tarihi bilgiye dayandig: rahatlikla séylenebilir, ¢iinkii
Pinti Hamid ve Azarya gevirilerinin ilk dolagima girdigi 1870’lerden 20.
yiizy1l baslarina kadar uzanan dénemde Istanbulda Tiirkge tiyatro yapan
profesyonel topluluklarin oynadigi oyunlara baktigimizda adi gegen ilk
¢evirinin bir¢ok kez sahnelendigini, ikincisinin ise hi¢ sahnelenmedigini
goriiriz.* Dolayisiyla en azindan 19. ylzyilin ikinci yarisinda Osmanl
seyircisinin Moliére’in iinlii LAvare’in1 Azarya olarak degil de Pinti Hamid

olarak tanidigini sdylemek yerinde olacaktr.

Teodor Kasapin 1940’lar tiyatro ortamindaki goriiniirliigiinii Iskilli Memo
cevirisi iizerinden izlemek de ayrica ilgingtir. Oncelikle, Moliére’in bu

geviriye kaynaklik eden Sganarelle ou le cocu imaginaire adli komedyasi,

42 Moliére, Cimri, gev. Yagar Nabi Nayir (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1946), 21.

43 Teodor Kasap’m Harpagon karakterine Tiirk¢ede Pinti Hamid karsiligini bulmasi 1870’ler
Osmanli basminda atesli tartismalara yol agmustir. Basiret gazetesinde “Hiristiyan” bir
¢evirmenin cimriligi Miislimanlara yiiklemeye ¢alistigi ve bunun kabul edilemez oldugu
6ne siirilmistiir. Teodor Kasap kendisini savunurken etnik kimlikler lizerinden tartismayi
reddedip Pinti Hamid’in halk kiiltiiriindeki cimri tipine karsilik geldigini sdyler. Osmanlilik
tilkiisine baglilig: bagka bir¢ok yerde oldugu gibi bu tartigmada da ortaya ¢ikar. Bkz. Kurt
Williams, “Réécrire Moliére en Turquie a 1’ Age des réformes,” 147-148.

44 Moliére, Cimri, gev. ismail Himi Danismend, x.

45 Kurt Williams, “Réécrire Moliére en Turquie a I’Age des réformes,” 298.



her ne kadar 1947'de Fransiz Klasikleri serisinde ¢evrilecek eserler listesine
alinmis olsa da* hi¢ ¢evrilmemistir. Sganarelle ou le cocu imaginaire’in
Moliere kiilliyatinin yeni ya da yeniden ¢evirilerinin ¢ogunun tamamlanip
basildig1 1940’larmn ilk yillarinda gevrilmeyip ancak 1947 gibi geg bir tarihte
listeye alinmasi bu oyuna 6ncelik verilmedigini gosterir ki bu da oyunun
algilanma bigimiyle iliskilidir. Fransiz Edebiyati profesorleri Georges
Forestier ve Claude Bourqui'ye gore Moliére, hem 17. ylizyil Fransiz elit
izleyicisini hem de alt tabakalardan gelen izleyicileri hognut edecek bir
tiyatro oyunu yaratmak amaciyla Sganarelle ou le cocu imaginaire’i yazmistir.
Boyutu itibariyla programdaki ana oyunun éncesinde ya da sonrasinda
oynanan yan oyun konumundaki Sganarelle ou le cocu imaginaire’in
merkezinde, kendi kugkularinin kurbani, kibar diinya yasayisindan uzak,
kaba bir burjuva tipi olan Sganarelle vardir ve onun bagina gelenler (karisi
tarafindan aldatildigini sanmasi, kiskanglik krizleri sirasinda verdigi
tepkiler vb.) alt sinif-tist sinif ayrimi olmaksizin tiim seyirciyi giildiiriir.””
Yine Forestier ve Bourqui'ye gore oyun, eski Fransiz farsinin ana izlegi olan
aldatma-aldatilma izlegini merkezine aldig1, (sozde) aldatilan kocay1 diger
oyun Kkisilerini ¢ok daha geri plana iterek 6ne ¢ikardig i¢in, yazildig 17.
yizyildan itibaren bir fars olarak gorilmiistiir. Ayrica tnli Fransiz sair
ve elestirmen Nicolas Boileau, Art poétique (1674) adli eserinde Moliere
komedyalarin1 siniflandirirken derin bir igerige sahip olanlar ile kaba
giildiiriiye dayananlar bi¢giminde bir ayrim yapmis ve Sganarelle ou le cocu
imaginaire hemen ikinci gruba dahil edilmigtir. Oysa oyunun fars tiiriint

agan daha karmasgik bir yapisi ve meselesi vardir.*®

Bu oyuna Fransada daha 17. ylizyildan itibaren yiiklenen fars, kaba giildiirii
gibi sifatlarin 1940’lar Tiirkiye edebiyat ortaminda da gecerli oldugu kabul
edilebilir. Halit Fahri Ozansoy, Fransiz Klasikleri i¢inde yayinlanan Moliére

cevirileriyle ilgili yaptig1 degerlendirmede séyle der:

Moliere’in mithim mevzulari esas itibariyle trajiktir. Tabii bu mithim
mevzular1 arasinda, onun farslarini, sadece giildiiriicii olan birer

perdelik bazi komedilerini bu kayittan uzakta tutmaktayiz.* [...]

46 [Yazarsiz], “Klasikler Listesi”, Terciime, no. 41-42 (19 Mart 1947): 453-454.

47 Moliére, Euvres complétes I, haz. Georges Forestier ve Claude Bourqui (Paris: Editions
Gallimard, 2010), 1225-1226.

48 Moliere, Euvres completes I, 1231.
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*Klasikler serisinde: Hekim Ugtu, Soytarmnin Kiskan¢ligi, Sevda

Hekim gibi olanlar1. Bunlar biraz, bizim orta oyunlarini andirirlar.®

Ozansoy’un saydig1 oyunlar arasinda Sganarelle ou le cocu imaginaire belki
yoktur ama bunlara rahatlikla eklenebilir, ¢iinkii oyunun tek Tiirkge gevirisi
olan Iskilli Memo’nun 1940’lar ve 1950’lerde sahneye ¢ikarilma ve seyirciye
sunulma bi¢iminde birka¢ yiizyildir kaynak metne yiiklenen sifatlarin

vurgulandig: goriilir.

Iskilli Memo bu yillarda ilk olarak 1942de Muhsin Ertugrul tarafindan
Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda tarihi matinelerde sahneye koyulmustur.*
1954-1955 tiyatro sezonunda da yine Istanbul Sehir Tiyatrosu tarafindan
Giilhane Bayirrnda genis halk kitleleri icin temsil edilir. Topluluk bu
temsille ilgili su agiklamayi yapar: “Giilhane Parkinda Figaronun Diigiinii
yani sira Karagoz, Ortaoyunu gibi Tiirk gosteri tarihinin kaynaklarindan
faydalanilarak yazilmis bir yerli oyun veya o tarzi, o devirleri hatirlatan
bir piyes oynamak istedik” Topluluk, birgok secenegi farkli nedenlerden
dolay1 eledikten sonra Iskilli Memo ile Ali Bey'in 1870’lerin baslarinda
basilan Geveze Berber adli oyununda karar kilar ve bunlar1 19. ylizyilin
Tirk oyunlar1 olarak benimseyip acik havada, genis halk tabakalarinin
toplandig1 Giilhane Bayirrnda oynar. Agikea goriildiigii gibi Iskilli Memo,
Osmanli halk tiyatrosu kaynaklarindan beslenen, bu tiyatro gelenegini
temsil eden, Karag6z ya da ortaoyunu tarzini animsatan bir oyun olarak
kabul edilmistir. Bu esasinda tam da Teodor Kasapin hedefledigi algilanma
bi¢imidir. Yine de ¢ok 6nemli bir fark vardir: Teodor Kasap, yeni Osmanli-
Tiirk tiyatrosunun halk tiyatrosuna dayanmasi gerektigine inanmistir ve
Iskilli Memo gibi bu gelenegi siirdiiren oyunlarin Tiirkge tiyatronun ana
akimini olugturmasini istemistir. Ama 1940’lara gelindiginde bu tiir oyunlar
ancak gecmis ylizyila ait birer vesika gibi goriiliir ve elit izleyici i¢in degil de

toplumun alt katmanlarindan gelen genis izleyici kitlesi icin sahnelenir.

Edebiyat tarihgisi Cevdet Kudretin 1965te Latin alfabesiyle ilk kez
yayinlamasy; bu baski i¢in hazirladig genis 6nsozde Teodor Kasap'in hayati,

eserleri, eserlerinin anlam ve degeri {izerine 6nemli bilgiler vermesi Iskilli

49 Ozansoy, “Maarif Vekilligi Klasikler Serisinde Moliere,” 4.
50 Zihni Kiigiimen, “Iskilli Memo ve Geveze Berber,” Tiirk Tivatrosu, no. 288 (1955): 1.
51Kiiciimen, “Iskilli Memo ve Geveze Berber,” 1.

52 Kiigiimen, “Iskilli Memo ve Geveze Berber,” 1.



Memo’yu edebiyat alaninda daha gortiniir kilmistir.>® 1973’ gelindiginde
ise Teodor Kasap tizerine olusturulan sdylemde dikkat ¢ekici bir kirilma
gerceklestigini gormekteyiz. 1940’larin Moliére ¢evirmenleri arasinda
yer alan Bedrettin Tuncel, Fransiz tiyatro adaminin {i¢ yiizlinci 6liim
ylldontimi dolayisiyla hazirladigi metinde onu “Tirkiyeye tanitan™*
Ahmet Vefik Pasanin ¢evirilerine odaklanirken Teodor Kasap’a da deginir.
Sultan Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit donemlerinin bu “iinlii” gazetecisinin
LAvare’in “gok canlr” bir uyarlamasini yaptigini, ayrica Sganarelle ou le cocu
imaginaire’i de ortaoyunu araglarindan ve tekniginden esinlenerek Tiirk
yasayisina tasidigini belirtir.>® Tuncel'in kullandig1 sifatlar anlamlidir, ¢tinkii
1940’lardan 1970’lere kadar gegen otuz yilda Teodor Kasapin yazinsal tarih

yaziminda nasil gitgide daha goriiniir hale geldigini kanitlar.

Sonug¢

Terciime Biirosu Moliere (yeniden) gevirilerini kugatan yan metinler ve
metin dist 6gelerde bastan yazilan yazinsal gegmis, goriinen ve gériinmeyen
“kahraman”larla, yer yer nesnel yer yer 6znel degerlendirmelerle, kimi
zaman “Uyarlamalar mutlaka atlamalar icerir, eksiklikle maluldiir”
veya “Moliére’in kimi oyunlar1 kaba giildiiriiden bagka bir sey degildir,
bunlarin merkeze tasginmamasi, ¢evresel konumlarinda kalmalar1 gerekir”
gibi onyargilarla doludur. 1940’lardan giiniimiize kadar gegen siirede
edebiyat, tiyatro ya da ¢eviri tarihi iizerine yapilan bilimsel ¢alismalar
bu séylenenlerin dogrulugunu sinamistir. Elbette bu alanlarda gelecekte
yapilacak ¢alismalarin saglayacag1 veriler, kiiltiir tarihimize daha nesnel

bakabilmemize yardimci olacaktir.

53 Bkz. Moliére, Iskilli Memo, ¢ev. Teodor Kasap, haz. Cevdet Kudret (Istanbul: Elif Yayin-
lar1, 1965).

54 Tuncel, L Introducteur de Moliére en Turquie, 3-4.

55 Tuncel, L Introducteur de Moliere en Turquie, 12-13.

iy
w
py

MOLIERE'DEN MOLYER'E



Ek: Terciime Biirosu Moliére Cevirileri

KAYNAK METIN

EREK METIN

Les Amants magnifiques

Sanli Asiklar, gev. Oktay Rifat (Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1950).

L ’Amour médecin

Sevda Hekim, ¢ev. Oktay Rifat (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943).

Amphitryon

Amphitryon, ¢ev. Ali Teoman (Ankara: Maarif Vekaleti, 1943).

L’Avare

Cimri, gev. Ismail Himi Danismend (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943).

Cimri, gev. Yasar Nabi Nayir (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1946).

Le Bourgeois gentilhomme

Kibarlik Budalas:, ¢ev. Ali Siiha Delilbasi (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943).

La Comtesse d’Escarbagnas

Kontes d’Escarbagnas, ¢ev. Halit Fahri Ozansoy (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943).

La Critique de I’Ecole des
femmes

Kadinlar Mektebi 'nin Tenkidi, gev. Sabahattin Eyiiboglu (Ankara: Maarif matbaast,
1944).

Le Dépit amoureux

Kiiskiin Asiklar, gev. Giizin Dikel-Nevin Korel (Ankara: Maarif Matbaas1, 1944).

Don Garcia de Navarre

Don Garcia de Navarre yahut Kiskang Prens, gev. Resat Nuri Darago (istanbul: MEB
Yayinlari, 1949)

Don Juan

Don Juan, gev. Erol Giiney ve Melih Cevdet Anday (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943).

L’Ecole des femmes

Kadinlar Mektebi, cev. Bedrettin Tuncel ve Sabahattin Eyiiboglu ([Ankara]: Maarif
Matbaasi, 1941).

L’Ecole des maris

Kocalar Mektebi, ¢ev. Vahdi Hatay (Ankara: Maarif matbaasi, 1944).

L Etourdi

Saskin, Behi¢ Enver Koryak (Ankara: Maarif Matbaasi, 1944).

Les Facheux

Miinasebetsizler, gev. Yasar Nabi Nayir (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1946).

Les Femmes savantes

Bilgi¢ Kadinlar, gev. Ali Siiha Delilbas1 (Ankara: Maarif Matbaasi, 1944).

Les Fourberies de Scapin

Scapin'in Dolaplari, gev. Orhan Veli Kanik (Ankara: Maarif Matbaasi, 1944).

George Dandin

George Dandin, gev. Sabiha Omay (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943).

L’Impromptu de Versailles

Versay Tuludti, gev. Azra Erhat ve Orhan Veli Kanik (Ankara: Maarif Matbaasi, 1944).

La Jalousie de Barbouillé

Soytarinin Kiskanghigi, ¢ev. Ali Siiha Delilbas1 (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943).

Le Malade imaginaire

Hastalik Hastasi, ev. ismail Hami Danismend (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943).

Le Mariage forcé

Zorla Evlenme, gev. Afif Obay (Ankara: Maarif Vekilligi, 1944).

Le Médecin malgré lui

Zoraki Hekim, ¢ev. Sabiha Omay (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943).

Le Médecin volant

Hekim Ugtu, gev. Giizin Dikel vd. (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943).

Le Misanthrope

Adamcil, ¢ev. Ali Siiha Delilbas1 (Ankara: Maarif Matbaasi, 1941).

Monsieur de Pourceaugnac

Moisyé de Pourceaugnac, gev. Erol Giiney ve Melih Cevdet Anday (Maarif Vekaleti,
1943)

Les Précieuses ridicules

Giiliing Kibarlar, cev. 1. Galip Arcan (Ankara: Maarif Matbaasi, 1943).

Le Sicilien ou I’ Amour
Peintre

Sicilyali yahut Resimli Muhabbet, ¢ev. Orhan Veli Kanik (Ankara: Maarif Matbaasi,
1944).

Le Tartuffe

Tartuffe, cev. Orhan Veli Kanik (Ankara: Maarif Matbaasi, 1944).




MOLIERE, HALDUN TANER VE “BiZiM
TiYATRO”

Kerem Karaboga

Haldun Taner’in Sersem Kocanin Kurnaz Karisi oyunundan yola koyulan
bu makalede tilkemizde Batili anlayista tiyatronun ilk 6rneklerinin tiretildigi
yillara ve Moliére’in eserlerinin etkisine odaklanilmaktadir. Tiyatromuzun
ilk olusum yillarindan giintimiize siiregelen, bize 6zgii tiyatronun nereden
filizlenip gelisebilecegi sorusuna ve bu soruya dayanan “Bizim Tiyatro”
fikrine Moliére’in tiyatrosuyla iliskimizden yola ¢ikarak yanitlar aranmaya,

tartisilmaya ¢alisilmaktadir.

Haldun Taner kendi oyununda bu tartismaya Moliere cevirileri,
adaptasyonlar1 ve tuluat gosterileri tizerinden ustalikli tespitlerle kayda
deger katkilar sunar. Bununla birlikte, Haldun Taner’in tespitleri onun
kurdugu tarihsel c¢ercevenin disina ¢ikilarak, Brechtyen bir tabirle
soylenecek olursa, bakis agisinin yer degistirmesiyle degerlendirildiginde
hangi ¢ikarsamalara yol agabilir? Bu makale, esasen bu soruyu ¢ikis noktasi
almigtir. Komedyanin Antik Mimus oyunlarindan Commedia dell’Arte’ye,
Moliere giildiiriisiinden tuluat gosterilerine uzanan ve dongiisel bir hareket
izleyen tarihsel yolculugu dikkate alindiginda Haldun Taner’in “bize
0zgi” sOylemine yeni bir gozle bakmak ve yeni sorular sormak miimkiin
olabilir. Belki de, tarihin herhangi bir aninda “bizim” ya da “bize 6zgii”
diyebilecegimiz bir tiyatroyu var etmeyi imkéansizlastiran unsurlar birtakim
yetersizlik ya da engellerde degil de bizatihi “bizim” demenin kendi ig

dinamiklerinde yatmaktadir.

Haldun Taner edebiyatimizin filozof yazar diye nitelendirebilecegimiz
isimlerinden biridir. Hi¢bir oyununu diisiinsel ve kuramsal bir zemine
ve cergeveye oturtmaksizin yazmaz. Bu kuramsal gerceve agisindan tarih
bilimi onun ¢alismalarinda 6nemli bir yere oturur. Aysegiil Yiiksel'in

Haldun Taner tiyatrosuna g1k tutan kapsaml aragtirmasinda belirttigi gibi,
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“duygu kigkirtmalarinin yerine serinkanli akli, sahte romantizmin yerine
saglam sagduyuyu getiren bir bilim goriisii” oyunlarinda ele aldig1 konu
ve karakterleri dramatize edip sekillendirirken ona yol gosterir. Liitfen
Dokunmayin, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim gibi oyunlarinda s6z
konusu goriistin yol gostericiliginde hep “bir ¢ikarlar sisteminin sozciisii
olan, her devrin, her iktidarin nabzina gore yargi ve yorum degistiren”
carpik tarih anlayisinin “yaldizli balonu”nu delmeye ugrasir.! Bu yoniiyle,
onun Sersem Kocanin Kurnaz Karisi oyunu iilkemizde tiyatronun ortaya
¢itkma siirecine, yagsanan sorunlara ve Batili anlayistaki tiyatroyu icra
eden ilk kusak tizerindeki Moliére etkisine dair benzersiz bir eser olarak

karsimiza ¢ikar.

Haldun Taner’in tarihsel bir olguyu dramatik agidan kurgulayarak
yapilandirdigi bu oyunun disiinsel ve kuramsal ¢ergevesini, “biz’e 6zgii
tiyatronun nasil tretilebilecegi, nereden serpilip filizlenebilecegi sorusu
kurar. S6z konusu soru, Taner’in bizzat bu oyunuyla 1969 yilinda kurucusu
oldugu Bizim Tiyatro toplulugunun da yola ¢ikis sorusudur. “Neden Bizim

Tiyatro?” baglikli brosiir yazisinda soruyu su sekilde ortaya koyar:

Oyuncularimiz var, yabanci rolleri yabancilar kadar bagari
oynayabiliyorlar.  Rejisorlerimiz ~ var, Avrupada gordiikleri
mizansenleri burada aynen uygulayip alkis topluyorlar. Yazarlarimiz
var, yapitlarini yabanci 6rneklere benzetebildikleri dlgiide iyi yazar

sayiliyorlar.

Hepsi iyi hos da, peki ama nerde Tiirk oynayis1, Tiirk sahneleyisi,
Tiirk yazigi, Tlirk algilayisi? Bir kelime ile nerde Tiirk tiyatro tislubu??

Dolayisiyla Sersem Kocanin Kurnaz Kocast aracilifiyla agiga vurulmaya ve
tartismaya a¢ilmaya ¢alisilan konu esasen, tiyatromuzun kendi kimligini
olusturma/olugturamama sorunudur. Taner bu sorunu Ahmet Vefik
Pasa’nin 1879-1882 yillar1 arasindaki Bursa valiligi sirasinda Istanbuldan
turne yapmaya gelen Tomas Fasulyeciyan yonetimindeki, aralarinda Ahmet
Fehim Efendj, Kiigiik Ismail, Satenik, Hiranus gibi eski Gedikpasa Tiyatrosu

oyuncularmin bulundugu tiyatro kumpanyasiyla kurdugu kisa omiirlii

1 Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu (Istanbul: Habitus Yaymecihik, 2013), 48.

2 Haldun Taner, Sersem Kocamin Kurnaz Karisi, 6. basim (Ankara: Bilgi Yaymevi, 2009), 19.



Bursa Tiyatrosu deneyimi {izerinden irdeler. Repertuarini biiyiik oranda
Ahmet Vefik Paga tarafindan uyarlanan Moliére oyunlarindan olusturan
kumpanyanin Moliere'le iliskisi tizerinden Tiirk tiyatro iislubu sorgulanir.
Bu sorgulamada Taner’in Bizim Tiyatro'yu kurdugu dénemde de etkisini
stirdiiren {i¢ temel egilim masaya yatirilir ve oyunun ii¢ perdesi i¢ine 6zenle

yerlestirilip goriiniir kilinarak elestiriye agilir.

Oyunun ilk perdesinde Bursaya turne yapmaya gitmis Fasulyeciyan
Kumpanyasr'nin bu sehirde sergilemek iizere hazirlandig1 Moliére'in Georges
Dandin provasi araciligryla Avrupali piyesleri Avrupali gibi oynamak; ikinci
perdesinde kendilerini izlemis olan Bursa Valisi Ahmet Vefik Pasanin tesvik
veidaresiyle artik Bursada yerlesik temsiller vermeye baglamis kumpanyanin
bizzat Vali Paga tarafindan uyarlanmis Yorgaki Dandini oyunu provasi
tizerinden Avrupali piyesleri yerlilestirmek; {i¢lincii ve son perdesinde ise
artik dagilmis ve Istanbul'a dénmiis kumpanya iiyelerinden Kiigiik Ismail’in
yonetiminde gerceklestirilen Sersem Kocanmin Kurnaz Karist isimli tuluat
gosterisi yoluyla onu “avamin gustosu’na getirmek, yaygin halk begenisine
yakinlagtirmak stratejileri irdelenir. Oyunun finalinde, her ti¢ stratejinin
de yetersiz oldugu Ahmet Vefik Pasa/Haldun Taner’in agzindan soyle dile

getirilir.

A. VEFIK PASA - ... Frenk hayranlari Frenk tiyatrosunu taklitten
medet umuyorlardi. Rasgele Avrupa piyeslerini, séziimona, Avrupali
gibi oynamakla bir yere varilir saniyorlardi. Biz de adaptasyonu
teklif ettik. Avrupa piyeslerini yerlilestirip Tiirk adab, Tiirk deyisiyle
yerlilestirip Tiirk adab, Tiirk deyisiyle kotarmay1 denedik. Iste simdi
sen de onu avamin gustosuna getiriyorsun, ne var ki bunlarin hepsi

de yetersiz.
A. FEHIM - Peki. Dogru yol hangisidir pagam?

A. VEFIK PASA - Dogru yol garbi ne taklit, ne de adapte. Dogru
yol galiba, Tiirk insanindan, Tiirk sartlarindan, Tiirk mevzularindan
hareket edip, hem 6z, hem bi¢im bakimindan bir Tiirk tiyatrosuna
varmak. Biz ancak bu kadarini yaptik. Bundan 6tesini de gelecek

nesiller bagarsin artik. ..’

3 Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karist, 123.
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Peki ama nedir “biz’e ya da Tiirke 6zgii olan? Haldun Taner, seyircisini/
okurunu tagidigy tarihsel yolculukta bu sorunun anahtar nitelikteki kimi
unsurlarini goriiniir kilmakla birlikte kendisini yanitsiz birakir. Yaniti
olusturmak, yukaridaki alintida da belirtildigi gibi, Haldun Taner’in
de i¢inde yer aldig1 kusagin ve sonraki kusaklarin gorevidir. O halde,
Taner’in 1969da biraktig1 yerden, oyundaki diisiinsel sorgulamasi iginde
satir aralarinda one siirdiiklerinden de beslenerek, onun kurdugu tarihsel
doneme ve o donemin Moliére ile iligkisine ulagmak icin farkli bir tarihsel

yolculuga ¢ikmak faydal: olabilir.

Bu yolculugun ilk ayagin1 Katolik kilisesinin tiyatro etkinliklerine yasak
getirmesinden sonra Bat1 Romadan Dogu Romaya yani Bizansa taginan
mimus oyunlar1 ve Hipodrom senlikleri olusturur. Yolculuk Bizans
Imparatorlugu iginde faaliyetlerini siirdiiren oyuncu topluluklarinin
Istanbul'un Osmanhlarca fethi sonrasi Italyaya, ézellikle de ticaretin ve
kentli orta sinifin giiglii oldugu Venedike taginmalariyla, orada Commedia
dellArte’yi ortaya ¢ikaran dnemli unsurlardan biri olmalarryla devam eder
ve bizi Commedia dellArte tarzi oynayan Italyan oyuncularin Paris'te
yerlesik bir kumpanya olusturmalarina, bu kumpanyanin 6nemli oyuncu ve
yoneticilerinden Tiberio Fiorillinin Molieree komedya oyunculugu dersleri

vermesine gotiiriir.”

Molieree 6zgii komedinin hem bi¢im hem de igerik yoniinden Commedia
dellArte’'ye bagliligi ve onun komedilerine dinamizmini kazandiran

oyunculuk ustaliklarinda bu tiyatronun etkisi yadsinamaz.

4 Bati Roma’da bir tiyatro temsiline dair son kesin kayit 533 yilina tarihlenir. Bunun tersine,
Bizans Imparatorlugu igindeki temsillere bakildiginda, her ne kadar dini otoriteler tarafindan
siklikla suglantyor olsalar da devlet torenlerine katilan mim oyuncularina ait belge ve kayitlarin izi
Istanbul’un fethine kadar siirdiiriilebilir. Bu konuda 6zet ve genel bilgi igin bkz. Oscar Brockett,
Diinya Tiyatro Tarihi, ¢ev. Seving Sokullu, Sibel Dingel, vd., 1. basim (Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari, 2000), 81-88.

5 Commedia dell’Arte’nin kokeni konusunda, Roma Atellan farslarindan karnaval gosterilerine,
pazar ya da panayrr yeri temsillerinden 16. yiizyil basi italyan farslarma farkli kaynaklari
merkeze alan ¢ok gesitli teoriler ortaya atilmistir. Bu teorilerin ortak yani ortagagin gezginci
mim oyuncularina ve Istanbul’un fethiyle Bat1’ya go¢ eden mim topluluklarma yer vermeleridir.
Commedia dell’Arte’nin kokenleri konusunda genel bilgi i¢in bkz. John Rudlin, Commedia
dell’Arte, gev. Ezgi Ipekli, 1. basim (istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2000), 23-45.

6 Moliére’in oyunlarinin 6nemli bir kismi Commedia dell’ Arte tarzi farslar olarak nitelendirilir.
Saskin, Hekim Ugtu gibi oyun yazarligmm ilk 6rnekleri ve Zoraki Hekim, Scapin’in Dolaplari
gibi yazar olarak iin kazandig1 dénemin eserleri butiniiyle bu kategoriye girer. Sganerelle ya
da Diigsel Boynuzlu bagta olmak tizere bu kategoride olusturulmus pek ¢ok oyununda gériinen
Sganerelle, Fiorelli’nin yarattig1 Scaramouche tipinden de esinlenerek Moliére’in var ettigi bir



Ote yandan yolculugun fetih sonrasi Istanbul tarafina baktigimizda,
Osmanlr'nin Bizans’a 6zgii eglence ve toren tarzini “kol” adiverilen olugsumlar
tizerinden devam ettirdigini, Ispanyadan gelen Sefarad Yahudilerinin
ortaoyununun da kaynagini olusturan gosterileri icra ettigini, bu gosterilerin
Comedie a la Turque (Turk guldiirisit) diye nitelendirildigini, Sultan
Abdiilaziz zamaninda da sarayda “Zuhuri” ve halka acik meydanlarda “Han”
kolunun ortaoyunu oynadigini, yani Battrda Commedia dellArte’yi doguran
gelenegin Osmanlida ortaoyununa evrildigini gozlemleriz.” Bilindigi gibi

ilk tuluatcilar da bu ortaoyunu topluluklarindan tiiremistir.?

Dolayisiyla 19. yiizyihin ikinci yarisinda Batili ya da Avrupai olana 6zenen
tiyatronun Moliére'le karsilasmasi ve ayni esnada ortaoyununun kendisini
tuluata tevdi etmesi eszamanli ortaya cikip aslinda aymi kokten, ayni
hargtan filiz veren iki yolun kesismesi olarak okunabilir. Hi¢ kuskusuz,
Moliere’in kolayca yerellestirilebilmesinde ya da tuluatlastirilmasinda
esasen bu kokensel ortaklik rol oynar. Ne var ki tarihsel a¢idan kendine
ozgi bu karsilasma sicak bir kucaklagmayla degil, birbirinden kati bir
bicimde ayrigma hatta birbirini dislama seklinde tezahiir eder. Zamanin
usta sayilabilecek hem halk hem saray nezdinde sevilen komedyenlerini
(Yagcr Izzet, Kurban Oseb, Kavuklu Hamdi, Kiigiik Ismail, vb.) esas
alarak yiiriitiilebilecek, yazar destekli bir egitsel ve diisiinsel yapilanmaya
yonelmek yerine, ulusun egitimine hizmet etmekten uzak, sanata aykir

hatta zararli bulunan ortaoyunu ve tuluatin yergisine, hatta asagilanmasina

Commedia dell’ Arte maskesi olarak karsimiza ¢ikar.

7 Cevdet Kudret ve Metin And, ortaoyunu iizerine arastirmalarinda kaynak olarak kullandiklari
Evliya Celebi Seyahatnamesi’nin yani sira, Osmanli senliklerini izleyen Avrupali seyircilerin
ve ortaoyunu lizerine ¢alisma yayinlamig Ignacz Kunos gibi arastirmacilarin yazilarindan
faydalanarak Bizans mimus geleneginin Osmanli’da da farkli bir big¢imde siirdiigi,
Avrupalilarin Comedie a la Turque ya da Comoedia Turcica diye nitelendirdigi gosterilerin
kokenini olusturdugu ve diger yandan, 15. ve 16. yiizyilda Ispanya ve Portekiz’den gog
eden Sefarad Yahudileri araciligtyla buna Commedia dell’Arte etkilenimlerinin dahil oldugu
iizerinde dururlar. Bkz. Cevdet Kudret, Ortaoyunu, c. 1, 1. basim (Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2007), 41-45.

8 Tuluatin dogusu konusunda bilinen iki anlati mevcuttur: Metin And ve Refik Ahmet
Sevengil’in Kiigiik Ismail’e dayandirdig: ilk anlatida, Kavuklu Hamdi, Biiyiik Ismail ve
Pagavrac1 Ismail Efendi’nin Kiigiik Ismail ile birlikte bir kumpanya kurup ortaoyununu
tiyatroya tahvil ederek oynamaya bagladiklari sdylenir (bkz. Metin And, Osmanli Tiyatrosu
[Ankara: Dost Kitabevi Yaynlari, 1999], 81 ve Refik Ahmet Sevengil, Tanzimat Tiyatrosu
[istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1968], 285). Ahmet Fehim Efendi ise anilarinda, Tiirkce
oyun oynama tekelini elinde bulunduran Agop Vartovyan’la (Gillii Agop) arasi agilan Tomas
Fasulyeciyan’in Kavuklu Hamdi’yle bir araya gelip Cingirak komedisini metinsiz suflorsiiz
oynayarak tuluat sanatina yol agmasini hikaye eder. Bkz. Ahmet Fehim, Sahnede Elli Sene
(Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2002), 16-17.
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yonelinmistir. Moliére giildiriisiiyle Comedie a la Turque arasindaki
iliskiselligi sezen ve ulusal tiyatronun bu iligkiden filizlenmesini savunan
Abdiilaziz'in mabeyncisi Ziya Pasa ya da Teodor Kasap gibi isimler olsa
dahi, hakim egilim maskaralik addedilen yerli giildiiriiniin kargisina ciddi,
sanatli ve agirbagli Moliére giildiirtisiinii koyar ama gel gor ki onu da nasil

sahneleyecegini bilemez.’

Moliere giildiiriisii deyince bana her zaman 11k tutan, Jean Anouill’in su

sozleri olmustur:

Moliére, bir komedi kalib1 iginde, ¢aglar boyu edebiyatin en kara
tiyatrosunu yazmugtir. Insan denen yaratiga, bir sinek gibi ignesini
saplamis ve hassas bir kiskagla onun reflekslerini oynatmigtir. Bir tek
refleksi vardir zaten bu yaratigin, daha dokunur dokunmaz bacagin

titretmeye baslayan: bencilligi."

Moliere’in ustaligl, Commedia dellArte'nin giildiirii kaliplarini kullanarak
zamaninin Paris toplumunun bir yansimasini, bu toplumun kusurlarinin
derinlikli bir hicvini ortaya ¢ikarabilme ve oradan insani kusurlarin derinine
niifuz edebilme giiciinde yatar. Boylelikle, Harpagon (Cimri) kisiliginde
insanin evrensel aggozliliglintin, Tartuffe kimliginde dogmatizme ve
konformizme diskiinligiimiiziin, Argan (Hastalik Hastasi) araciligiyla
insanin Sliimstizlik arzusunun hicvine, insanligi agmaza ve 6zyikimina
stiriikleyen unsurlarin sarsici bir elestirisine ulasir. Ciddiyet maskaralikla el
ele yiirtir; insanin maskaraligl, maskaraca oynamanin biitiin niteliklerinde
ustalagmig oyuncularca canlandirilir. Aristophanesten bu yana komedyaya
glicinii ve etkisini kazandiran sey, esasen Moliérede de gordigiimiiz,

catigmali sayilan unsurlarin kendine 6zgii bu birlikteligidir.

9 Ortaoyunu ve onun uzantist sayilabilecek tuluat tiyatrolarina karsi en ses getiren
elestirilerden biri, Vatan yahut Silistre oyunu Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahneye koyulacak
olan Namik Kemal’den gelir. “Tiyatro Ortaoyunu degildir” diyen Namik Kemal, salt
giildiirmeyi hedefleyen ortaoyununun tersine tiyatronun insanlarin duygusal egitiminde
oynadig1 rol tizerinden 18. yiizyilin Batili sentimentalizmine uygun diisen bir tiyatro anlayisini
merkeze alir. Ortaoyununu savunan Teodor Kasap ya da Ziya Pasa ise Tiirk’e 6zgii saydiklar
ortaoyununun donemin ihtiyaglarina gore 1slah edilmesi iizerinde durur. “Tiirk Tiyatrosu
Ortaoyunu’dur” diyen Ziya Paga, Avrupa tiyatrolarinin da bir zamanlar ortaoyunu niteliklerine
sahipken halkin ahlaki terbiyesi dogrultusunda diizene sokuldugunu one stirer. Bkz. Cevdet
Kudret, Ortaoyunu, c. 1, 1. basim (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2007), 94-95 ve Cevdet
Kudret, Ortaoyunu, c. 2, 1. basim (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar1, 2007), 8.

10 Jean Anouilh, “Moliére’e Sayg1” (bkz. Moliére, Hastalik Hastas, gev. Liitfi Ay [Istanbul:
Inkilap Kitabevi, 2000], arka kapak yazis1).



Haldun Taner’in Bursadaki deneyimin tizerinden yiiz yila yakin zaman
gectikten sonra sirtina yiikleyip yanit aradifi “bize 6zgii” sorusuna
yeniden déniip baktigimizda, Ahmet Vefik Paga tarafindan yetersizlik diye
nitelendirilen halin baslangictaki, ontolojik sayabilecegimiz yarilmadan
boy verdigi goriilebilir. “Biz’e tarihsel akisin yarattigi ¢ogulluk ve biz
olmayani da iceren ¢okluk yoniinden degil, homojenlestirici, tektiplestirici
bir dogmatizmle bakmanin, “biz”i salt kendi istemlerimiz ve bencilligimiz
tizerinden yapilandirmanin ve biz olma durumunu mutlak bir kesinlige,
her seyin tizerinde iktidar kurabilme, bir tir 6liimsiizlesme idealine
dayandirmanin yarattign agmazdan kaynaklandigi soéylenebilir. Bu
yarilma ve yarattig1 agmaz, kaginilmaz bi¢cimde arzulanan “biz”in hep bir
boslukla ve tatminsizlikle tanimlanmasini, arzunun her zaman bir yokluga

doniismesinin narsisistik 6zyikimini dogurur.

Sersem Kocanmin Kurnaz Karisi da aslinda icten ice bir kara komedidir.
Ahmet Vefikin son sozlerinden sonra, Bizim Tiyatronun gosteriminde
Fasulyeciyan’ oynayan Miinir Ozkul'un oyunculuguyla hafizalarda yer eden
meghur final tiradinda, oyunun tarihsel kisilikleri havaya karigip, sahnenin

kose bucagina asili kalip, birer hayal olurlar. Higlesip yokluga karisirlar.

Kanimca, diistiniir-yazar Haldun Taner tarihe bakisinda bahsettigimiz arzu
a¢mazinin bir yoniiyle farkindadir. Daha 6nce bir kismin: alintilandigimiz

Bizim Tiyatro'yu tanitic1 yazisinin ilerisinde sunlar1 séyler:

Amacimiz, tekelci bir kendi igine biiziiliis degil, tam tersi, diinyaya,
evrene acilis. Ama kendi kisiligimizle. Bu ortak birikime kendimize
ozgii bir seyler katip yararli olarak. Tiirkiye anlamina gelen bizden,

insanlik boyutundaki BiZ'e uzanmak istiyoruz."

Buna bir ama daha eklenebilir: AMA, belki de bunun yolu yukarida bahsi
gegen iki farkli BiZ’i birbirinden ayirmaksizin diisiinebilmekte, BiZ’i
OTEKIde OTEKIyi BiZde gorebilmekte saklidir. Yani Moliére’in ignesini

stirekli sapladig bencilligimizden siyrilabilmemizde...

11 Taner, Sersem Kocanin Kurnaz Karist, 19.
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CAGDASIMIZ TARTUFFE

Ozlem Hemis

Moliere’in Tartuffe ya da Riyakdr (1664) adli oyunu bir sahtekarin varlikli bir
aileye dini biitiin bir inanan profili ¢izerek sizmasini ve ailenin bitinligiini
tehdit ederek varini yogunu ele gecirmesini anlatir. Bu makale, ilk kez Pietro
Aretinonun Lo Ipocrito’sunda (Riyakdr, 1542) beliren bir oyun kisisinin
Moliére'in imgeleminde Tartuffe karakteri olarak olgunlagmasindan
yuzyillar sonra hal4 yonetmenlerin ilgisini ¢eken unsurlara odaklaniyor. Bu
unsurlarin 6zellikle Moliére’in Tartuffe’iine yaklasiminda bir kisa yolun -
dinin siyasallasmasina yonelik tepkisellikle uyanan sahneleme refleksinin-
disinda kalan olanaklar1 degerlendiren yorumlara yer veriliyor. Bu amagla
Michael Thalheimer'n 2013’te Schaubiithnedeki yorumu, 2018de Oskaras
Korsunovasin Avignon Tiyatro Festivali seckisine alinan Litvanya Devlet
Tiyatrosu prodiiksiyonu ve Belgikali yonetmen Ivo van Hovenin 2022°de
Comédie Frangaisede promiyeri gerceklestirilen Tartuffe’leri aile ici iligkileri
bigimlendiren dinamiklerin farkli yonlerine egilen ti¢ degerli caligma olarak

ele aliniyor.

Her donem kendi Tartuffe’tinii yaratir. Eserin diinya sahnesinde bilinen ilk
versiyonu bir Italyanin, Pietro Aretinonun oyunudur: Lo Ipocrito (Riyakdr,
1542).! Aretinonun Lo Ipocritosu da tipki bir yiizyill sonra Moliére'in
basina gelecegi gibi sansiire ugramus, ¢esitli odaklarca elestirilmis. Oyunun
ad1 bile huzursuzluk vermis, dolayisiyla Riyakdrdan Sahtekdra (Il Finto)
degistirilsin diye zorlanmis. Moliére de tnléi karakterini ikiytizliilik
ve sahtekérlikla yogururken kokensel olarak tembellik, ikiyiizlilik ve

sahtekarlik cagristirmakla maruf bir kelime olan Tartuffe ile adlandirip

1 Edward D. Montgomery, “‘Tartuffe’: The History and Sense of a Name,” M L N (Modern
Language Notes) 88, no. 4 (Mayis 1973): 838-840. https://doi.org/10.2307/2907411
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fitratin1 percinlemis.” Moliére'in yapiti 1664’te ilk o6nce Le Tartuffe ou
PHypocrite (Tartuffe ya da Riyakdr) olarak gosterilmis, krala yakin ve
uzak dini odaklarin sert tepkilerine yol aginca iki kere tekrar yazilmis.
Bugiin okudugumuz son hali, déneminde Le Tartuffe ou I'Imposteur
(Tartuffe ya da Sahtekdr, 1669) olarak sahnelenmis. Moliére oyunun bu son
versiyonuna yazdig1 6nsozde aldig elestirileri degerlendirdigini ve Tartuffe
karakterinin bigimlendirilmesinde hakiki inan¢ sahipleriyle bir ikiytizlii
arasinda farki acik¢a gosterebilmek icin olanca gayretiyle sanatinin tim
inceliklerini seferber ettigini belirtir.’ Nihayetinde Tartuffe ad1 1664’ten bu
yana ikiyiizliiliigiin diger adi olarak anilageliyor. O giinden bu yana sayisiz

sahnelemeyle Tartuffe yeniden yorumlaniyor.

Tartuffe, ailenin biytiklerindeki dini duyarliliklar1 somiirerek aileye
tutunan bir parazittir Oyunun evreni ve zamani i¢inde soémirdiigi
bedenin adeta kendisine doniisiir ve ailenin varin1 yogunu iistiine gegirir;
onlar1 evin isgalcisi konumuna diisiiriir. Oldiirdiigii pireye aglayan dindar
gdriiniimiiniin altinda bir yagmacidir. Igine s1zdig1 ailenin tiim imkanlarini
kendi niifuzuna gegirmek i¢in ¢ok da ince oyunlar kurmaya gerek gormeden,
bosluklar: degerlendirerek eski “din bezirgdnligr” meslegini icra eden ve
evrensel bir somiirgen tipinin piskin ¢ehresiyle kendini bir liituf gibi sunan
Tartuffe, pek ¢ok yorumda ailenin bagina gelenlerin sorumlusu olan tek
boyutlu bir kotiilik timsali olarak ¢izilir. Haksiz da degildir bu yorumlar.
Evin babasi Orgon’u aile fertlerinden izole ederek hem hanimina hem kizina
goz koyan, evin oglunu miras haklarindan mahrum eden, ailenin tiim
malvarligini iistiine gegiren Tartuffe bir zararlidir. Evin ondan etkilenmeyen
¢ogunlugunun itirazlar1 gerekli kulaklara ulasmadigi icin kifayetsiz
kalir. Kurtulusa giden yolun ilk basamaginda, bu ¢ogunlugun bir tezgéhi
sayesinde foyasi ortaya ¢ikar ama Oyle bir bela yumag: sarilmistir ki ailenin
basina, yasalarla celismeden iginden c¢ikilmasi neredeyse olanaksizdir.
Tartuffe tehditleriyle hepsini kapinin 6niine koymustur ¢oktan. Dénemin,
monarsinin ruhu ve Moliére'in velinimeti XIV. Louis ile iligkilerin hayirl
seyri geregi bu durumdan kurtulusun tek yolu olarak iktidar: temsil eden

kral isaret edilir. Ciinkii etrafini kugatan atmostfer, ideoloji ve politika ne

2 Bkz. Montgomery, “‘Tartuffe’: The History and Sense of a Name”.

3 J.B.P. Moliére, “Preface to Tartuffe”, ed. Robert W. Corrigan, Comedy: Meaning and Form
(California: Chandler Publishing, 1965), 444.



olursa olsun, digerlerinden daha uyanik, daha sagduyulu olmak ve halki
adina adil karar almak yiikiimlilagi tagiyan XIV. Louis, efsanevi “Devlet
benim” ciimlesini kuran ve kendi varligiyla Fransanin varligimni es kilan

onemli bir liderdir. Bir anlamda hiikmiiyle kendini kusatmuistir.

Otoriter rejimde varligini siirdiirebilmek i¢in oyunlarinin yapisini o
barok evrenin siisleriyle bezeyerek Deleuzeyen plilerin arasina bagka
anlam katmanlar1 da yerlestiren Moliere,* komediye 6zgii yiizeysel bir
sema kullanmaktan imtina ederek okuru/seyirciyi daha kompleks bir
tasarimla kargilagtirir. Tartuffe Orneginde en ilging unsurlardan biri,
karakterin sunumundadir. Oyunun adi Tartuffe’tiir ama t¢iincii perde
ticlincii sahneye kadar karakteri gormeyiz, o sahnede belirene kadar iki
taraftan da dinleriz onu. Tartuffesever Orgon ile annesi Madam Pernelle
yere goge sigdiramazken ev ahalisi Tartuffesevmez bir portre ¢izer; zata
katlanamamaktadirlar. Onun gergek yiiziinii anlatmaya caligsalar da sozleri
Orgon’un kulagina ulagsamaz, gérmesi gerekir. Bu da Aleka Zupandi¢in
dikkat ¢ektigi lizere komedi karakteri olarak Tartuffee olan “tutkulu
inanc1” nedeniyle giiliinglesen Orgon'un, sozleriyle kendisini biyiilemis
olan Tartuffe’tin gercek yliztinti goziiyle gormesi, dolayisiyla tutkuyla bagl

oldugu nesnesini yitirmesiyle sonu¢lanir.®

La Bruyére®e gore Moliere’in Tartuffe’ti bir riyakarin tam bir temsili degildir.
Gebauer ve Wulf, Mimesis'te La Bruyére’in Moliere'in niyetini anlamadigini
Oone stirer. Moliére beklenen kligelerle ¢alismamustir.® Tartuffe’in
onsoziinde 1srarla belirttigi tizere gercek inanan ile riyakar arasindaki farkin
gortinirligiine 6nem vermistir.” Bu da alisilmigin diginda bir profilin ortaya
¢itkmasina yol agmistir. Orgon, Tartuffe’in sahte imanina samimiyetle
inanan, “hakiki inan¢” sahibi bir insandir. Onun inancinin seviyesi

Tartuffe’lin sahteliginin seviyesini katlamaktadir seyirciye. Orgonun bu

4 Gilles Deleuze, Kivrim: Leibniz ve Barok, gev. Hakan Yiicefer (Istanbul: Baglam Yayinlari,
2006). Bu metinde yer alan “sonsuzlugu sonlu olarak temsil eder” (s. 42) ifadesi genel olarak
tiyatronun varolusuna, daha daralttigimizda ise Moliére komedisini tanimlamaya uygun
diiser goriinmektedir.

5 Alenka Zupanci¢, Komedi: Sonsuzun Fizigi, ¢ev. Tuncay Birkan (istanbul: Metis Yayinlari,
2011), 82.

6 Gunter Gebauer ve Christoph Wulf, Mimesis: Culture, Art, Society, ¢ev. Don Reneau (Lon-
dra: University of California Press, 1995), 114.

7 Bkz. Moliére, “Preface to Tartuffe,” 344.
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safdilligi seyircinin goziinde bir aile babasi olarak iktidarsizlasmasina yol
acar. Nihayetinde oyunda Tartufte’tin yoriingesine girmis olarak tanidigimiz
Orgon, karisin1 6nemsemeyen, kizinin arzusuna kulagini tikayan, oglunun

gelecegini bir ¢irpida elinden alan bir babadir.

Hem oyunun yukarida isaret edilen yonleri hem de dogrudan metnin
ilk sahnelemesinde bagina gelenler nedeniyle dinin siyasallastirildig
iklimlerde Tartuffe ve uyarlamalar1 genellikle siyasi konjonktiiriin dogrudan
cagristirdiklarryla mesgul olan yorumlara yol acar. Ancak gorildugii tizere
metin bagka katmanlara acilma, derinleserek siyasal somiiriiye olanak veren
toplumsal yapiyr en kiigiik yapi tast iizerinden desifre etme potansiyeli
tagimaktadir. Bu nedenle bu makalede giiniimiizde “din somiiriisii” ile karsi
karsiya olmayan, bir repertuvar zorunlulugu da hissetmeyen ve metne daha
derinlemesine bakma olanagina kavusmus farkli i¢ prodiiksiyondan s6z

ediliyor.

Michael Thalheimer’in Tartuffe’ii (2013)

Moli¢re kavrayisina derin bir boyut katan Michael Thalheimer (1965),
oyundaki tiim plileri acip diizelterek zor gortineni agiga ¢ikarir. Thalheimer
oyunlarinda, metni tek bir 6ze indirgeyerek istlenmis oldugu diger
yiklerinden o6zgiirlestirir, bugiiniin duygusal etkisine terciime eder;®
donem, renk, tarihsel baglam gibi unsurlardan kaginarak zaman ve mekéan
hissinden azade, metnin kalbinde yatana odaklanir. Neredeyse ¢iplak
sahnelerde, olabildigince az sayida oyuncuya indirgedigi yapitlarinda
psikolojik  gercekgiligin tuzaklarindan siyrilip bedensel disavuruma
yonelerek bir karakterin belirgin 6zelliklerini, se¢ilmis gestus ve pozlarla
ac1ga cikarmayi tercih eder.’ Post-dramatik Tiyatronun yazar: Hans-Thies
Lehmann'm Brecht'in ardillar1 olarak nitelendirdigi kusagin'® etkin bir

temsilcisi olan yonetmenin her firsatta déndiigii tema aile. Yorumlarini

8 Terciime tabiri benim degil, Thalheimer’in. Aktaran Peter M. Boenisch, “Exposing the
classics: Michael Thalheimer’s Regie beyond the text”, Contemporary Theatre Review 18, no.
1 (Ekim 2008): 33. https://doi.org/10.1080/10486800701741477

9 Bkz. Marvin Carlson, Theatre Is More Beautiful Than War (lowa: University of lowa
Press, 2009), 141-159.

10 Hans-Ties Lehmann, Postdramatic Theatre, ¢ev. Karen Jirs-Munby (Londra: Routledge,
2006), 96’da Thalheimer’a deginir, ancak yukaridaki ifade Istanbul Universitesi’nde verdigi
bir seminerdendir.



izledigim Lessing’in Emilia Galotti’si, Aiskhylos'un Oresteia’si, Euripides’in
Medeasinda da izlek olarak hep aymi noktayr desmekte. Adeta aile

methumunun otopsisini yaparak 6ntimiize agir sorular zinciri koymakta:

- Toplumu olusturan en kii¢iik birim olan ailenin yapisi kendi i¢inde
bu kadar 6rselenmis, zayif ve gevsek olmasa Tartuffegiller bu yapiya

tutunabilir miydi?

- Kendi diinyaligini yapmak i¢in tanrinin adini dilinden diistirmeyen
ikiytizlii bir parazitin kanini emmesine izin veren Orgon’un zayiflig:

nereden kaynaklanir?

- Sunabileceginden daha fazla beklentisi olan annesi karsisinda
rlistiinii ispat edemeyen Orgon, bas kosedeki koltuguna yapismakla

yetinerek yalnizlagmis midir?

- Birbiriyle sicak ve hakiki yakinliklar kuramayan, kendine bile
diiriist olamayan ebeveynler dengeli ve kendinden emin evlat
yetistirebilir mi? Cocuklarinin kendini gergeklestirmesi igin giivenli
bir zemin sunabilirler mi? Ailedeki arizanin temeli tiim bunlar

olabilir mi?

Thalheimer’in yorumunda bu zemin meselesi merkeze aliniyor. Cagimiz
insaninin derinden hissettigi {izere tizerine bastigimiz zemin, alisageldigimiz
degerler sistemi alt {ist oluyor. Daha 6nceden bildigimiz ve tutundugumuz
yontemler bugiin islemeyebiliyor. Yonetmenin bu yorumu kariyerinin
basindan bu yana birlikte calistigt Olaf Altmann’in sahne tasarimiyla
rafine bir bigimde destekleniyor. Oyun yeri genis siyah bir sahne uzaminin
ortasina yerlestirildigi i¢in kii¢clik duran bir kiip/oda. Solmaya yiiz tutmus
altin varak kapli bu klostrofobik mekénin kaplamasiyla celisen, 60’lar
havasi tagiyan evden ziyade ofise uygun duran tek kisilik bir koltuk ve arka
duvardaki miitevazi bir hagtan ibaret bir dekorda oynaniyor oyun. Gésterim
boyunca oda yer yer 360 derece donmekte, oyun kisileri bu hareketli
zeminde oda déonmilyormus¢asina oynamakta, zemine sabitlenmis koltuk
bazen tavana ¢ikmakta, Isa'nin insanlik i¢in kendini feda etmesinin simgesi
olan hag da bu doniisler sirasinda yer yer ters yiiz olmakta. Zeminin bu
temsili, Lars Eidinger’in canlandirdig ahir zaman Tartuffeunu neredeyse

civisi ¢tkmis bu kaygan zeminde tanrinin gazabi olarak sunmakta. Ortadan
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ayrilmis uzun saglar1 ve kutsal kitap sozlerinden yapilmig dévmelerle
donatilmis yari ¢iplak bedeniyle modern zaman mesihi havasinda dolasan
Eidinger’in yaratt1g1 Tartuffe, bir oda dolusu tuhaf insana oranla son derece
gekici bir odak olusturuyor. Onun disindaki herkes grotesk bir makyajla
tutuk kuklalar gibi bir hareket dili olustururken, kendini evinde hisseden
Tartuffe makyajsiz ve dogal oynuyor. Orgon'u kandirirken de kotiliigin
gekiciliginden bagka malzemesi yok. Sahnenin kendine giiveni tam olan,
kendisiyle gelismeyen tek varligi Tartuffe zaten. Thalheimer’in Moliérede
bulup parlattig1 nokta da iste bu. Adeta ucube varliklar sirkine doniismiis
bir evin fertlerinin kendine yetemez, hayati kavrayamaz, ayaklari iistiinde
duramaz hallerinin birisi tarafindan somiiriilmeye yazgili oldugu gercegini
kendi iislubunda anlatiyor. Schaubiihne ekibinin tiim dyeleri tstlerine
diiseni sahiplenerek birbirini tamamliyor, fiziksel tiyatronun oyunculuga
sundugu zenginlikleri bir klasigin i¢inde ciimlede kullaniyorlar. Yorumda

icerik ve bicim birbirini tamamliyor.

Oscar Korsunavasin Tartuffe’ii (2018)

Litvanyali yénetmen Oskaras Korsunovas (1969) ise yorumunda herkesin
icindeki potansiyel Tartuffee dikkat cekiyor. Litvanya Devlet Tiyatrosu
yapimi oyuna yerlestirilen politik katman, ¢ok tanimadigim tlkenin
tarihini merak ettirecek denli yogundu. Bu tarihe kisaca bakinca gériinen

resim, yonetmenin tercihine giden yolu aydinlatryor.

Antikiteden II. Diinya Savasrna kadar Baltik Denizine kiyis1 bulunup da
tarihi olagan seyirde akan bir tilkenin var olmadigini sdylemek abartili
kagmaz. 14. yiizyilda Hiristiyanlig1 kabul eden Litvanlarin tarihi de bu
kabulden sonra Polonya, Almanya ve Rusya ile kah savasarak, kah uzlasarak
arbede i¢inde ge¢mis. Almanlar II. Diinya Savasrnda biiyiik kiyim yapmus;
ardindan Ruslarla 1951 kadar bazen dogrudan ¢ogu zaman gerillavari
gekismisler; 1991% kadar Sovyet Birligini olusturan tiyelerden biri olarak
varliklarini stirdirmiisler.” Litvanya 2004’ten bu yana Avrupa Birligi tiyesi.

Tiim bunlar {ilkenin hareketli bir siyasi gegmisi oldugunu gosteriyor.

Yonetmen Korsunovas, Tartiifizmden bahsediyor. Tartuffe'ten hig tekil

11 Robert Bideleux ve lan Jeffries, A History of Eastern Europe: Crisis and Change (Lon-
dra: Routledge, 1998).



olarak sz etmiyor. “Tartiifler” ¢ogul vurgusu yapiyor, ¢iinkii ideolojilerin
Tartiifleri irettigini soylityor."”> Ornekleri salt din sémiiriisiinden gelmiyor.
Mesela Sovyetler Birligi doneminin hizli komiinistlerinin 1990’larda nasil
ayn1 hizda liberallere doniistiigiinden s6z ediyor. Bugiin ise servet tanrisina
tapanlarin diinyayr bir kér isletmesi gibi gorerek yonetmesinin sonucu
yasanagelen krizi Tartiifizmin bir sonucu olarak gériiyor."”” Kulaga yanlis
gelmiyor: Bazen 6teki olarak gordiigiimiiz kars: tarafla ayni eylemi farkli
bir soylemle gerceklestirebiliyoruz. Bu da bizim i¢imizdeki Tartuffe ile
stnavimiz. [¢imizdeki fasist, o ya da bu tiirlii bagin1 gésteriyor. Korsunovas'in
yorumunda Tartuffe ile Orgon'un konumlanmasinda politik yonelimler
aslinda bir noktada omuz omuza duruyor: “Orgon’un temsil ettigi siyaset
korliik, aptallik ve bencillik iken Tartuffe tarafindan temsil edilen siyaset,
manipiilasyon, zorlama ve yalanlardir”** Dolayisiyla hepimizin ve tiim
oyun kisilerinin birer Tartuffe olduguna yonelik ¢esitlemelerin ¢ogaltilmasi

olanaksiz gériinmiiyor.

Oskaras Korsunovasin kurdugu diinyaya girisin sifresi Vyatautas
Narbutasin elinden ¢ikan sahne tasarimi. Sahneye egemen post-barok
tasarim oyuncul bir vaat olarak akil geliciydi. Tiirlii oyunlara imkén veren,
bahgeciligin sahikas1 labirent herkes tarafindan izlenebilecek bi¢imde
egimli konumlaniyordu. Evin i¢cinde bulunmasi gereken -biiyiik bir evdeki
kiigiik kiittiphane, buzdolaby, klozet, bilgisayar, devasa bir aydinlatma seffaf
sandalyeler ve bank gibi- egyalar bu labirente yerlestirilmisti. Dolayisiyla
oyuncular bir hedef noktaya ytiriirken zorunlu bir rota takip etmek ya da tiim
bunlarin iistiinden atlamak zorundaydilar. Béylece komedinin fiziksel yonii
salt disavurumcu grotesk oyunculuklarla degil, tasarimin iirettigi alanla da
vurgulanryordu. Her ne kadar akla ilk olarak barok bir 6ge gibi gelip metnin
donemiyle iligkiyi ¢agristirsa da labirentin bugiinle iliski kurmaktaki pay1
da biiyiik. Labirentin belirledigi hareket rotasi ve kullanilan renklerle bir

12 Tartiifler tabirini ilk kez Moliére, Kral XIV. Louis’ye yazdig1 bir mektupta kullanir. Bkz.
Julia Prest, Controversy in French Drama: Moliéres Tartuffe and the Struggle for Influence
(New York: Palgrave Macmillan, 2014), 155.

13 Oyunun 72. Avignon Tiyatro Festival’indeki (Temmuz 2018) brosiiriinde yer alan Oskaras
Korsunavas sdylesisinden.

14 Rasa Vasinauskaité, ““What Is Hecuba to Him or He to Hecuba?’ or the Theatre of Oskaras
Korsunovas,” ed. Marvin Carlson ve Kalina Stefanova, 20 Ground-Breaking Directors of
Eastern Europe: 30 Years After the Fall of the Iron Curtain iginde, (New York: Palgrave
Macmillan, 2021), 94.
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bilgisayar oyunu havasi gorselligi bir giincelleme etkisi olugturuyor. Zaten
Korsunovas zamane ikiyuzlilliigini herkese ickin kilma egiliminde olan
sosyal medya etkenini ve “reality sov’lar1 da ¢agristirmak istemis. Cilali
imaj devri araclarinin gergeklikle iliskiyi koparisini, sahne arkasini canli
kamerayla yansitarak ve oradaki tutumlar1 “eglenceli” seyirlikten ayiran
yadirgatici bir hareket dizgesine tagiyarak gostermeye gayret etmis. Videolar
tuhaf bir sekilde ikiyiizliiligiin tasiyicisi sosyal maskeleri soymay1 basarmis.
Ancak sahneye ¢ikan her sey bir katmana daha yol agar. Dolayisiyla kulisin
goriige acilmasi artik oranin kulis olmaktan ¢ok, gosterinin devam ettigi bir

artalan olarak personalar1 gogalttig1 hissini besler.

Yorumunda kurtulug vaat eden sahte azizlerin varaklar1 dokiiliince altindan
¢ikan fasiste dikkat ¢eken Korsunovas, birinin palazlanmasinin 6tekini de
besledigine dikkat ¢ekmek istemis; bunu ¢agdas ailenin rutinine sizarak
bagarmis. Insan, tam “Ne hos, eglendirip diisiindiiren bir diinya kurmus”
derken ekranda Putin ile 6ptisen Trump karesi gortip finale dogru Hitler
selamryla karsilaginca bu “fazla” ile seyircinin ne yapmasi beklendigini
kavrayamiyor. Anlagilmist1 oysa; alt1 cizilmese dikenli grotesk bir zamane
Moliere’i izledigimiz diigiiniilebilirdi. Bu “fazla” videolarla sahne tasariminin
ayarini Ozenle tutturdugu kitsch'in tadini tabloid gazeteye dogru kacirsa
da tempo diisiirmeyen oyuncularin enerjisi sayesinde tiyatroyla yasadig
toplumu donistiirecegine inanan bir yonetmenin kurdugu diinyaya

bakmak, seyircinin imanini tazeleme kuvvetini tagryordu.

Ivo van Hove’nin Tartuffe’ii (2022)

En yakin tarihli Tartuffe, Moliérein evinden, Comédie-Frangaisden.
Kullanilan metin ise Tartuffe ya da Riyakdr yani sansiire ugrayan ilk metin.
Iki arastirmaci, Georges Forestier ve Isabelle Grellet, ii¢ perdelik bu ilk
Tartuffe metnini Moliére’in kaynaklarindan yeniden olusturmayi bagsarmas.
Bu metinde Orgon’un kizi, dolayisiyla Tartuffeiin kiza talip olmasi ve

finaldeki kraldan gelen ¢6ziim gibi unsurlar yok.

Comédie-Frangais, Moliere’in 400. ylldontimi etkinlikleri kapsaminda bu
oyunu International Theatre Amsterdam’in genel sanat yonetmeni olan

Belgikali yonetmen Ivo van Hove'ye (1958) teslim etmis. Klasik “kanonun



ikonakaricis1”?

olarak nitelenen yo6netmen Hove, bu ii¢ perdelik oyunu
oldukga karanlik bir tonda bugiine getirmis. Metnin 1669 versiyonundaki
besinci perdenin, yani ¢6ziimiin kralin eliyle gelmesinin bugiine kadar
kendisini Tartuffe sahnelemekten alikoydugunu séyliiyor Hove ve ii¢
perdelik versiyonu sahneleme fikrinin kendisine bu nedenle ¢ekici geldigini

belirtiyor.'s

Ivo van Hove oyunun program dergisinde yayinlanan réportajinda
Moliére’in metninde var olan aile dramasina, 6zellikle Elmire ile Orgon
arasinda kopan baga odaklandig bilgisini veriyor. Tartuffe bu eve bir dilenci
olarak giriyor ve kelimenin tam anlamiyla Orgon'un eliyle ¢ekici bir adama
doniisiiyor. Iletisimin ucunu kaybetmis evli ciftin hayatina bomba gibi
distiyor. Tartufte, Tartifliigiinii yapiyor ve Orgon'un hayatini kendi tizerine
geciriyor. Gordiigtimiiz belki de en geng ve ¢ekici Tartuffe’lerden biriyle
karst karsiyayiz. Zupanc¢i€in okumasindaki Tartuffe samimiyeti isliyor;
kendine inanan bu adam 6ziinde bir dilenci. Dolayisiyla kendine inanarak
inandirmak onun isinin piif noktast.”” Hove bu kokii gostermek i¢in olsa
gerek oyuna bir prolog eklemis. Prolog, yerde 6lii gibi yatan bir gencin, evsiz
birinin, Tartuffe’lin ev halki tarafindan hayata dondiiriltsini, temizlenip
paklanip itinayla hazirlanisini gosteriyor: Kiyafetleri ¢ikariliyor, Tartuffe
sahnede bir siireligine cirilgiplak kaliyor, banyo yaptiriliyor ve giydiriliyor.

Sessiz sedasiz bir gecede hayat1 degisiyor.

Oyunun asil merkezine, eve gegildiginde floresandan barok losuna gecen
bir atmosferde, secili detaylarla giklagtirilmis bir salonun merkezine eskrim
zeminini andiran bir “agon” isaret eden, beyaz bir kalin musambanin
ozenle yerlestirildigi seyirciye gosteriliyor. Verilen ilk intiba komediye
0zgii gatigma alaninin gorindr kilinacagr yoniinde. Ancak oyunun énemli
bir bolimii bu mekan i¢i mekinda ge¢mekle birlikte oyuncul bir kurallar
silsilesinin bu alanin kullaniminda belirleyici olmadig1 anlagiliyor. Oyunun
dikkat ¢eken tercihlerinden biri ise sahne tistiinde varliklarini hissettigimiz

sahne gorevlisi/hizmetci pozisyondaki insanlarin tiim sahnelerde karanlikta

15 Bkz. Susan Bennett ve Sonia Massai, [vo van Hove: From Shakespeare to David Bowie,
Methuen Drama (Londra, 2019), 19. Metin Ivo van Hove’nin klasiklere yaklasimi i¢in
aydmlatic1 ve genis bir ¢aligmadir.

16 Comedie-Francais program dergisindeki roportajdan.

17 Zupanci¢, Komedi: Sonsuzun Fizigi, 83.
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kalsalar bile olaylar1 gozlemekte olduklarini gosterecek kadar aydinlikta,
izlemede olmalari. Bu durum oyunun yazildigi dénemin ruhuna bir

gonderme olabilecegi diislincesini uyandiryor.

Hovenin Tartuffe yorumunun en siirprizli yan1 son oyunu. Finalde,
oyunun akisindan dokuz ay ileriye gideriz. Tartuffe’tin bulundugu o sokak
sahnesindeyiz. Elmire, Tartuffeten hamile; Orgon, Dorin ile beraber;
Damis ise trans bireydir. Oyunun goévdesinden tamamini okuyamadigimiz
kimi unsurlarin, seyircinin yakalayamamis olabilecegi durumlarin alt1
boylece giziliyor. Bir ara Tartuffe’in tiim ailenin arzu nesnesi oldugunu
diislinmiis olsak da Orgon ile Dorin ters kosesi ve baba-ogul arasindaki
gerilimin aydinlatilmasi oyunun bugiine aktarilmasinda vitesi yiikseltiyor.
Erich Auerbach, Moliére’in ¢aginda seyircinin oyunu kavramasini garanti
altina alan bir inga siirecinden s6z eder;'® bu final toplumun ice ice gegen
katmanlarinin sessiz bir bi¢cimde ayni sokakta baris i¢inde bir araya

gelmesine yonelik bir islevi murat etmis goriiniiyor.

Bilindigi tizere sanat siyasetten ve hayattan uzaga diiymiiyor. Bir ideolojiyi
giyinip ardindan topluluklar: siiriikleyerek sahsi menfaatlerini doyurma
egilimi bitimli gériinmiiyor. Politika kolektif uzlagmalarla 6zerk bir bicimde
degil de birtakim lider figiirlerle ilerledigi siirece Tartiiflerin sahnede
belirmesi kaginilmaz goriiniiyor. Niyet ve art niyetin bir bedende kesif bir
bicimde can buldugu; kiside beliren her bir gosterenin gizli bir bagka niyet
tasidigy; temelde yedi 6liimcil giinahla agiklanabilecek bu art niyetlerin
nurlu ufuklar, erdemli sozler ve simdiden 6tedeki belirsiz bir zamanda diize
¢ikis vaadiyle taglandirildigr bu soylem, ¢agdas sahnede bu davranislar

tireten iligkilerin kokeninde derinleserek varligini siirdiirecek gibi duruyor.

18 Erich Auerbach, Scenes from the Drama of European Literature (Manchester: Manchester
University Press, 1984), 134.



MOLIERE’I YENIDEN DUSUNMEK:
TIYATROTEM’IN TARTUF BEY’1

istek Serhan Erbek

Bat1 tiyatrosunun Onemli tiyatro insanlarindan biri olan Moliére 17.
yiizyilldan giiniimiize kadar oyunlar1 sahnelenen ve eserleri uyarlanan bir
yazardir. Madeleine Béjart ile birlikte kurdugu Illustre Théatreda baglayan
sahne macerasi ilk agamada bagarisiz olsa da, gezici kumpanya olarak devam
ettigi tiyatro yolculugu, XIV. Louisnin sarayinda kraliyet tiyatrosunun
basindaki insan olmasiyla sonlanmistir. Eserlerinin bircok dile ¢evrilmesiyle
diinyanin en ¢ok bilinen oyun yazarlarindan biri olmustur. 19. yiizyilin
sonlarinda eserleri Osmanl tiyatrolarinda da sahnelenmeye baglanmistir.!
Sahnelenen oyunlarinin birgogu uyarlama metinlerdir. Ahmet Vefik Pasa,
Teodor Kasap ve Ali Bey gibi dénemin tiyatro insanlari ve gevirmenleri
Moliere’in eserlerini bire bir gevirmektense, kaynak metinden yola ¢ikarak
oyunlardaki hikdyeyi Osmanli Imparatorlugunun sosyo-kiiltiirel ortamina
tasimay tercih etmislerdir. Sgnarella, Iskilli Memo; Cimri, Azarya ve Pinti
Hamit; Scapin’in Dolaplar: da Ayyar Hamza olmustur? Cigdem Kurt
Williams, Tanzimat donemindeki bu uyarlama metinlerin Osmanli halk
tiyatrosundan Ogeleri barindirdigini séylemektedir.’ Donemin tiyatro
insanlar1 uyarladiklar1 oyunlar1 Karagéz, meddah ve ortaoyunu gibi

geleneksel tiyatro formlariyla iligkilendirmeye ¢alismistir. Bu iliskilenme

1 Ayrintih bilgi i¢in bkz. Metin And, “Tiirkiyede Moliere,” Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, no. 5
(1974): 51-64.

2 Teodor Kasap, Oyunlar: Iskilli Memo ve Pinti Hamit, haz. Seval Sahin (istanbul: Istos
Yayinlari, 2019); Moliere, Azarya, gev. Ahmet Vefik Pasa (Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi, 1933);
Ali Bey, Ayyar Hamza (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1968).

3 Cigdem Kurt Williams, “Bir Gelenegin Cevirisi: Tanzimat Donemi Tiirkge Moliere
Cevirilerinde Osmanli Halk Tiyatrosu Ogeleri,” Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii
Dergisi, no. 35 (2022): 83-99.
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hali seyircinin Batili tiyatro eserleriyle bir aidiyet kuramayacak olmasi
diistincesinden yola ¢ikmistir ve bu nedenle kaynak metindeki oyun kisileri
ve olay orgiisii Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel ortamina adapte
edilmistir. Tiyatroten’in Tartiif Bey uyarlamas: da benzer motivasyonlarla

hazirlanmig bir sahneleme olarak kargsimiza ¢ikar.

Ayse Selen ve Sehsuvar Aktas tarafindan kurulan Tiyatrotem, yolculuguna
18 Ekim 2001 yilinda Uluslararasi Eskisehir Tiyatro Festivalinde
promiyerini yaptigir Lahana Sarma ile baslamustir. Siire¢ i¢inde Selen ve
Aktas disinda Cetin Sarikartal, Ayse Bayramoglu gibi isimler topluluga
dahil olmustur. Tiyatroten’in en 6énemli 6zelligi gosterim sanatlar1 tizerine
yaptig1 aragtirmalardir. Sahneledikleri oyunlar i¢in yapilan dramaturji ve
oyunculuk c¢alismalarini merkeze alarak gosterim sanatlarina dair ekip
olarak yiiriittiikleri kavramsal tartismalar1 da izleyici ve okurla paylagirlar.
Stiphesiz, bu paylasimlar konvansiyonel bir sahneleme siirecinden farkli
olarak aragtirma ve tartisma eksenli bir stire¢ yasadiklarina isarettir. 2001-
2008 yillar1 arasinda sahneledikleri Lahana Sarma, Boyle Devam Edemeyiz,
Nasil Anlatsak Sunu adli oyunlarini “Gésterim Metinlerinden Hareketle”,
Alem Buysa Kral Ubii, II1. Ri¢ird Faciast ve Tartiif Bey'i ise “Klasik Dramatik
Metinlerinden Hareketle” olarak iki ana baslik altinda degerlendirirler. Bu
calismada Tartiif Bey merkeze alinarak, Tiyatrotem’in Moliéree yaklagimi
ve klasik metinleri Tlirkiye'nin kiiltiirel ve tiyatral ortamina adapte ederken
cagdas ve geleneksel tiyatro formlarindan yola ¢ikarak ortaya koyduklar:

dramaturjik yaklagim goriiniir kilinacaktir.

Tiyatrotem sahnelemelerinde kuklalar, tasvirler, oyun i¢inde oyun, anlati,
tekerleme gibi birok geleneksel gdsterim formundan yararlanilir. ilk bakista
bu Ogelerin oyunlarda kullanilmasi geleneksel tiyatroyu canlandirmaya
¢aligan bir kumpanya oldugu diisiincesini yaratsa da Tiyatrotem’in gelenegi
yeniden canlandirma ve yasatma amaci tagimadigini soyleyebiliriz.
Geleneksel gosterim formlarini dénemin tarihsel, sosyokiiltiirel yapisiyla
olan iliskisini diistinmeden, {i¢ yiiz-dort yiiz yil sonrasina tagtyip bu formlara
bugiiniin toplumunda bir karsilik aramak, tiyatro-seyirci iliskisi agisindan
problemli bir yaklagimdir. Tiyatrotem’in ¢aligmalarina baktigimizda hem
grup iiyeleri tarafindan kaleme alnan yazilarda hem de sahne tizerinde
gelenekselle farkl: bir iliskilenme goriiriiz. Kendi deyimleriyle gelenekselle

iliskilenme halleri “Hangi geleneksel unsurlar benim bugiinkii eylemimde



hala yasam buluyor ve bunlar nasil bir anlam ve mahiyet kazaniyorlar™
diisiincesi etrafinda sekillenir. Sarikartal, Selen ve Aktas, “Perdenin
Arkasindaki Kim? Karagdéz Oynatma Korkusu ve Isteksizligi Uzerine Bir
Deneme” baslikli yazida bugiin Karagéz oynatmanin ¢agdas tiyatro-seyirci
etkilesimi agisindan bir sey ifade etmediginin altini ¢izer. Eger ki “bugiin
bir gelenek olarak Karag6z'iin izini tiyatral bir imlem acisindan siirmek
amaglaniyorsa, Karagoz sanatgisi ile izleyicisi arasindan o giinlerin kosullari
ve sanatsal baglami icinde gerceklesmis olan bittinlikli etkilesimin
bugiiniin ortamindaki bir karsiligini aramak” tizerine kurulu bir yaklagimin
kendilerine daha fazla olanak saglayabilecegini diisiiniirler.” Tiyatrotem
geleneksel gosterim formlarindaki seyirciyle sanat¢inin  bulundugu
mekéindaki etkilesime odaklanarak, bugiin bu etkilesimi yaratmak igin
neler yapilabilecegi {izerine arastirmalar yiiriitiir. Bu etkilesimi ve tiyatral

olarak durdugu yeri su sozlerle agiklar:

Tiyatroteny’in, ¢agdas ve geleneksel gosterim sanatlari tekniklerini
dramatik tiyatro ile Tiirkiye kiiltiirel ortaminda kaynastirma esasina
dayanan arastirmaci bir tiyatro anlayisina sahip oldugu, bir anlamda
tiyatronun tiyatrosunu yapmayi arzulayan, bunu arastiran bir “anlat

tiyatrosu” oldugu soylenebilir.5

Topluluk tiyatral olarak bugiin sahne-seyirci iliskisi acisindan hiyerarsiden
uzak, oyun oynamanin tadini birlikte ¢ikaran bir konumda durur ve bunu
yaparken de geleneksel-cagdas tiyatronun imkanlari ve sinirlari cergevesinde
sahnede yeni bir dil arayis1 igindedir. Bu arayis Beliz Gii¢bilmez’in deyimiyle
“Tiyatrotem’in sahnede en ¢ok biiyiik harflerle ‘tiyatro’ yaptiginin kanitr™
olmaktadir. “Klasik Dramatik Metinlerinden Hareketle” bashg: altinda
sahnelenen prodiiksiyonlara baktigimizda, bunlarin Bati tiyatrosunda
kanonlagmis tiyatro metinlerinin bugiin Tiirkiyedeki seyirci-sahne iligkisi
acisindan nasil imkanlar tagidiginin cevabini arayan prodiiksiyonlar

oldugunu soyleyebiliriz. Moliére’in Tartiif oyunundan hareketle uyarlanan

4 Cetin Sarikartal, Sehsuvar Aktas ve Ayse Selen, “geleneksel olan tizerine lafizlar”, Erigim: 23
Subat 2023, http://www.tiyatrotem.com/geleneksel-olan-uzerine-lafizlar-2/

5 Sarikartal, Aktas ve Selen, “geleneksel olan iizerine lafizlar”

6 Ayse Selen, Sehsuvar Aktas ve Cetin Sarikartal, “Onsdz;” Tiyatrotem Oyunlar: iginde (Istan-
bul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2009), 5.

7 Beliz Giigbilmez, “Tiyatrotem Yapimlarinda Oyuncu-Rol-Kukla iligkisi Uzerine Kaba-Tas-
lak,” Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, no. 18 (2011): 181.
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Tartiif Bey de bunlardan biridir. Tiyatrotem'in Tartiif Bey oyununa
gecmeden Once kaynak metnin olay orgiisini kisaca ozetlemek yararl

olacaktir.

Moliere'in 17. yiizyilda yazdig1 Tartiif oyununda,® Orgon esi Elmire,
gocuklar1 Marijane ve Damis ile Pariste yasayan varlikli biridir. Gittigi
kilisede tanistign Tartiif’is yol gostericisi ve dini bir 6gretmen olarak
benimser ve onu evinde yasamast i¢in davet eder. Hizmetgiler dahil biitiin
ev ahalisi Tartiif’in bu evde yasamasindan rahatsizdir ve onun sahte
bir dindar oldugunu diisiinmektedirler. Ancak Orgon higbirine kulak
asmayarak, hayatinda aldig1 biitiin kararlar i¢in Tartiife danismaktadir ve
onu, aslinda Valeree 4sik olan kizi Mariane ile evlendirmek istemektedir.
Ancak Tartif, Elmireye asik oldugu i¢cin Mariane ile evlenmek istemez
ve Elmire’ye agkini itiraf eder. Damis bu duruma sahit olur ve olup biteni
babasina anlatir. Orgon dindar bir adama béyle davrandig: i¢in Damis’i
evden kovar. Ev halkinin Tartiif’e yonelik tepkisinden rahatsiz olan Orgon
tiim servetini Tartiif'e bagislar. Bu durum karsisinda Elmire ve ¢ocuklar
Tartiif tin gergek yiiziinii ortaya ¢ikarmak i¢in bir plan yapar. Tartiif, Orgon
gizlice dinlerken Elmiree kur yapar. Orgon bunu goriir ve Tartiif’ii evden
kovar. Ancak o, ev dahil biitiin servetin artik kendisinin oldugunu séyler.
Oyunun sonunda farkli isimler kullanarak bir¢ok sug isledigi ortaya ¢ikan

Tartif tutuklanir. Orgon ve ailesi servetini geri alir.

Moliére'in bu eseri bugiin hala 17. ytzyill Fransasna uygun sahne
tasarimlar1 ve kostiimlerle, edebi dili bozulmadan ve konvansiyonel
tiyatro sinirlari icinde sahnelenmektedir. Bu prodiiksiyonlarin bir¢ogunun
dramaturjik kurgusu, Tartiif tin dindar kimligiyle insanlar1 kandirdig ve bu
kimligin altina saklanarak servet sahibi olmaya ¢alistig1 yorumu tizerinden
yapilir. Tiyatrotem ise dramaturjik yaklasimini olustururken, Moliere’in
Tartiif intin bugiin seyirciyle nasil bir etkilesim igine girebilecegi sorusuyla
yola ¢ikar. Bu yaklasim, ¢ogunlukla tercih edilen Tartiif yorumlamasinin
Otesine gecerek, metin seyirciyle bugiin etkilesim igine girdiginde hangi
olanaklarin ortaya ¢iktigina dair bir arastirma siirecini de beraberinde

getirmektedir.

8 Jean-Baptiste Poquelin Moliére, Tartiif, cev. Sehsuvar Aktas, Ayse Selen ve Cetin Sarikartal
(Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2008).



Tiyatroten’in Tartiif Bey’i gerek dramaturji gerekse sahneleme olarak
kaynak metinden farkli kurgulanmistir. Oyun bagladiginda sahnede
ismi Usta olan bir kukla ve bes cini canlandiran oyuncular vardir. Cinler
birbirine bir hikdye anlatmak istemekte ve bu isteklerini dizginlemekte
zorlanmaktadir, ancak 2 numarali cin kendisini “erkek carptigr” igin
hikéyesini anlatamamaktadir. Usta 2 numarali cini iyilestirmek i¢in ¢6ziimii
anlatmakta yani oynamakta bulur ve onun karariyla cinler Tartiif oyununu
oynamaya baglar. Usta Orgon’u, 2 numarali cin Tartif’ti, diger cinler de
kalan rolleri aralarinda paylagarak Moliére'in Tartiiftinden sahneleri
sirastyla canlandirmaya baslar. Kaynak metinde Tartiif iin Elmiree askini
itiraf ettigi ve Orgon’'un da bunu gordiigii sahneye gelindiginde 2 numarali
cin iyilesir. Bunu goren diger cinler Tartiif’ii canlandirmay1 birakir. Usta da
Orgon roliinden gikar, cinlerle birlikte kaynak metinde geri kalan sahnelerde
neler oldugunu ve oyunun sonunu anlatirlar. Usta bir kapanig konusmasi
yapar, gosterim sona erer. Bu 6zetten de anlagilacag: gibi Kumpanya oyun
i¢in oyun kurgusuyla iki ayr1 alan yaratmistir. Oyun bagladiginda kukla bir
Usta ve beraberinde olan cinlerin siirekli oynama ve anlatma isteginden
olusan bir alan ile cinlerin Moliére’in Tartiifiinden sahneler canlandirdig:
ve gesitli role girip ¢iktiklar1 bir oyun alani kurgulanir. Kaynak metinden
farkli olarak oyunun sonu canlandirilmaz. Orgonun Tartiif’iin gergek
yiiziinii gormesiyle cinler ve usta artik rolden ¢ikmigtir. Usta su sozlerle

kaynak metindeki canlandirmalari bitirir:

1- USTA: Meger ne lanet adammus... Ben de Orgon Bey Orgon
Bey deyince bir sey sandim siikiir kurtuldum yahu... (Seyirciye)
Efendim, sizler biraz evvel burada bizim bagimiza gelene bakip
da Tartiifin hatasin1 goriip Nedamet getirdigini, dogru yola
dondigini, Orgon Bey'in de durumu idrak ettigini sanmayiniz
sakin. (Cinleri yanina ¢agirir) Korkarim insanlardaki akil bazen ge¢
intikale sebep olabiliyor. Yani demem o ki, onlar malum insan, bizler
de malum cin. Onlarin hususiyeti akil, bizlerin hususiyeti heves, iste

bizde bu heves bazi seyleri cabuk sezmemizi sagliyor galiba. Neyse!®

Ustanin kaynak metinde oldugu gibi oyunun sonunu beklemeden Orgon

karakterini canlandirmaktan sikilarak Tartiif’i oynamayr birakmasi

9 Ayse Selen, Sehsuvar Aktas ve Cetin Sarikartal, “Tartaf Bey;,” Tiyatrotem Oyunlar:
(Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2009), 219.
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Tartiif Bey. Fotograf: Behi¢ Alp Aytekin

topluluk tarafindan yapilan bilingli bir tercihtir. Tiyatrotem, oyunu Orgon'u
merkeze alan bir dramaturjiyle yorumlamay: tercih etmistir. Toplulugun
Shakespeare’in III. Richard adli oyunundan yola ¢ikarak uyarladig: II1.
Ri¢ird Faciasnda kukla (Usta) kaynak metnin bagkarakteri Richard ile
Ozdegleyim kurarken, burada 6zdesleyim kurdugu oyun kisisi Orgondur.

Bu dramaturjik tercihleri neden yaptiklarini su sézlerle anlatirlar:

Tartiif Bey’de sehvet ve hirs olgulari izerine odaklanilarak, Moliére’in
oyununda var olan smifsal ve kiiltiirel elestiri, iktidarin toplumsal
cinsiyetle iliskisini irdeleyecek bi¢imde donustiiriiliiyor. Moliére, 17.
Yiizyilin ikinci yarisinda Fransiz orta sinifinin yobazliga prim veren
bir tutuculukla soylu 6zentiligi arasinda savrulusunu elestirirken,
sehvet kavramindan yararlaniyordu. Tiyatroten’in yapiminda ise,
sehvet, bir kumpanyanin seyirci karsisinda oynamakta oldugu bir
oyun (Moliere’in Tartuffe oyunu) baglaminda eksene alinarak, iktidar
kavramuyla iligkilendiriliyor. Boylelikle hirs ve iktidar arzusunun

ataerkil bir yapidan nasil beslendigi bir tiyatro oyunu gercevesinde



arastiriliyor; erkekligin temsilinde yaganan sorundan 6tiirii agkin ve

cinsel arzunun deneyimlenmesinin, nasil politiklestigi irdeleniyor.”

Topluluk, dindar kimligiyle insanlar1 soymaya ¢aligan bir Tartiif iin aksine,
Orgon’u merkeze alarak donemin iktidar iligkilerini toplumsal cinsiyetle
iligskilendirmeyi tercih etmistir. Oyunun olay 6rgiisiine baktigimizda Orgon
hem karis1 Elmire hem de kizi Marian€’in hayat1 ve tercihleri hakkinda
s6z sahibidir. Kadinlarin se¢im yapma hakki yoktur. Elinde giicii tutan
Orgondur ve biitiin kararlar1 verme yetkisi de ona aittir. Nitekim Tartif
hakkinda ¢evresindeki herkesin uyarilarmna ragmen bildigini yapmasi
miilkiyet hakkini kendinde gérmesinden dolayidir ve Tartiif hakkinda bu
nedenle yanilmus olabilir. Kaynak metinde Orgon kandirilan bir soylu olarak
islenmistir. Aslinda metinde ortiik olan ve Tiyatrotem’in {izerine gittigi
konu, erkek egemen toplumdaki miilkiyet iligkileridir. Buradan yola ¢ikarak
topluluk, burjuva sinifinin en temel yapi tas1 olan ¢ekirdek ailenin ataerkil
diizenin insasindaki iglevini ve aralarindaki miilkiyet iliskisini goriiniir
kilmaya ¢alismustir. Tiyatrotem’in Tartiif gibi klasik bir metin i¢in yaptig
bu dramaturji, sahnede kullandiklar1 kukla ve dramatik olan ile anlatisal
olan arasinda gidip gelen kurguyla 6zgiin bir uyarlamay: hafizalarimiza
kazimigtir. Beliz Giigbilmez, Tiyatrotem'in ¢alisma ydnteminin merkezine

sahneyi aldigin1 soyler:

Hi¢ de metateatral numaralar1 olmayan iki klasik, birden biz onlari
izlerken tiyatro tarihinin en teatral, tiyatroya ve onun sahnesine
ickin metinler olarak beliriyor géziimiiziin 6niinde. Oyleyse, bir
oyunu sahnelerken metinden sahneye dogru degil de, sahneden
metne dogru yiiriimek demek bu. Burada da artik metin sahnenin

izine doniisiiyor, metnin sahnedeki izdiisimiinii gostermek yerine."

Giigbilmez'in “sahneden metne dogru” yorumu aslinda Tiyatrotem’in
prodiiksiyonlar1 i¢in temel bir ilkedir. Topluluk masa baginda degil,
sahnedeki doga¢lamalarla birlikte dramaturji ¢alismalarini yapar.
Ovyunculuk ¢alismalarina yogun zaman harcar ve yaptiklar: dogaglamalarla

birlikte sahnede farkli anlatim bicimlerini deneyerek, dramaturji, reji,

10 http://www.tiyatrotem.com/tartuf-bey/, Erisim 23 Subat 2023.

11 Giigbilmez, “Tiyatrotem Yapimlarinda Oyuncu-Rol-Kukla liskisi Uzerine Kaba-Taslak,’
181.
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Tartiif Bey. Fotograf: Behi¢ Alp Aytekin

oyunculuk ve sahne tasarimi gibi tiyatronun biitiin elementleriyle aragtirma
slirecine girerler.’” Bu noktada sahnedeki anlatici cinlere deginmek,
toplulugun oyunculuk ¢aligmalarini anlamamiza biraz daha yardimci

olacaktir.

Tiyatrotenv’in Tartiif Bey ve III. Ri¢ird Faciasrnda role girip ¢ikan ve farkli
oyun karakterleri canlandiran cinleri goriiriiz. Bu anlatici cinler, kuklanin
(Usta) yarattigy, siirekli oynamak ve anlatmak isteyen varliklardir. Oyunun
yonetmeni ve dramaturgu Cetin Sarikartal cinlerin ne ifade ettigini su

sozlerle agiklar:

Burada “cin” terimiyle ifade ettigim -ve baska bir gekilde de
adlandirilabilecek olan- varlik kipi, aslinda anlatici ve oyuncu
konumlarinin  “giindelik st eylem” ortaminda bilesimiyle
ortaya cikan bir mastar kimlik olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla,
Stanislavski sisteminde roliin belirmesine kaynaklik eden “i¢ model”
ile Brechtin yontemindeki epik oyuncunun karsihigi olarak da

gorilebilir.”?

12 Toplulugun prova siireglerindeki oyuncu merkezli ¢alismalar igin bkz. Cetin Sarikartal,
“Tiyatrotem Ovyunlarinda Dramaturji ve Reji Yapmak,” Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma
Dergisi, no. 18 (2011): 189-196.

13 Cetin Sarikartal, “Klasik Dramatik Metinleri Bugiin Buradan Anlamak;” Tiyatro
Arastirmalar: Dergisi, no. 29 (2010): 76.



Sahnedeki oyuncunun mevcudiyeti giindelik gergeklikten uzaklasarak,
glindelik dig1 bir anlatima olanak saglamasi i¢in cin olarak ifade edilmistir.
Cinler dramatik metindeki rolleri canlandirmaya basladiginda seyircinin
artik o oyun Kkisisiyle 6zdesleyim kurmasinin 6niine gegilir. Buradan yola
cikarak, Sarikartal da Tartiif Bey ve III. Ri¢ird Faciasi igin ¢agdas oyunlarin
gercekei yaklasimindan ziyade Brecht’in tiyatrosundan ilham aldiklarini
soyler. Ancak Brechtin tiyatrosundan bigimsel olarak uzaklagarak
denedikleri yontemi soyle tarif eder: “Brecht tiyatrosunda gozlemledigimiz
yadirgatma etkisi yerine, elestirel bir uzak agiy1, izleyiciyi gosterimden
sogutmadan elde etmeye yonelik bir yontem”* Bu ifade, toplulugun
klasik oyunlara ¢agdas bir yorum getirerek yola ¢ikmadigini, yorumun
reji ve dramaturjiyle beraber oyunculuk yaklagimlarina dair yaptiklar:
arastirmalarda ortaya ¢iktigini, yani siirecin organik bir pargasi oldugunu
gostermektedir. Ceren Ozcan, Tiyatrotem’in geleneksel ve cagdas tiyatro
formlarindan yola ¢ikarak yaptig1 aragtirmalar1 ve prodiiksiyonlar: esikte

stirdiiriilen ¢aliymalar olarak yorumlar:

Tiyatrotem, cagdas ile geleneksel arasinda, anlatisal ile dramatik
arasinda, batili ile yerli formlar arasinda; her kogulda ile baglacinin
actig1 verimli egikte siirdiiriir caligmalarini. Esik evresi ritiiellerde
doniisiimiin yasandig: evredir. Bu baglamda, esikte durmak cesaret
ister; zira esikte ezberler bozulur, asina olan aginasizlagir, bir tiir
tekinsizlik havasi hakim olur. Tiyatrotem'in ¢agdas ile geleneksel
arasinda durusu, kendi tanimlariyla “anlati geleneginden ¢agdas

tiyatroya” giden seriivenleri, iste bu tiirden bir cesaretin 6rnegidir.”®

Bu yaklagim iilkemizdeki tiyatro sanati agisindan bir¢ok soruyu, tartigmayi
beslerken, ayni zamanda toplulugu elestirilerin hedefi haline getirme
potansiyeli tagimaktadir. I¢inde bulundugu iilkedeki tiyatro giindeminin
disina ¢ikmaya caligmak birgok risk barindirmaktadir. Ancak tiyatro tarihini
distindiigimizde bu risklerin tiyatro sanati agisindan kazanimlari da
ortaya ¢ikardigini biliyoruz. Ozcan’in su szleri Tiyatrotem’in yolculugunu

iyi bir sekilde ozetler:

14 Sarikartal, “Klasik Dramatik Metinleri Bugiin Buradan Anlamak,” 69.

15 Ceren Ozcan, Cagdas Tiyatroda Anlati: Tiyatrotem Uzerine Bir Inceleme (Istanbul: Mitos
Boyut Yaynlari, 2018), 86.
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Tartiif Bey. Fotograf: Behi¢ Alp Aytekin

Bu noktada da, Tiyatrotem’in kendini Batili-yerli olan,
anlatisal-dramatik olan, geleneksel-cagdas olan arasinda-esikte
konumlandirmasi, bir becerisizligin degil, bir tercihin sonucudur.
Tiyatrotem, yeterince dramatik olmadigi ya da gelenege sahip
gikamadig: icin degil, Batili bir egitim aldiklar1 halde, gelenekle
konugmak isteyen bir yerden tiyatro yapmanin olanaklarini
aragtirdiklar1 i¢in aradadir. Esikte durmak; bir taraftan ¢agin
gerisinde kalmis olmak su¢lamalarini gogiislemeyi, diger taraftan
da geleneksel olani tam anlamiyla/ashinda/bir zamanlar oldugu
gibi icra edemiyor olma elestirilerini duyarak yoluna devam etmeyi

gerektiren bir risktir.'¢

Yaptiklari tercihler agisindan baktigimizda toplulugu gerek tiyatral gerekse
politik olarak bir yere konumlandirmak giictiir. Tiyatroya dair kendi
glindemini yaratan ve diinyaya dair bir s6z soylemek isterken tiyatro
yaptigini unutmadan estetik kaygilar1 6n planda tutan Tiyatrotem, Tiirkiye

tiyatrosu i¢in 6nemli bir ilham kaynag1 olmustur.

16 Ozcan, Cagdas Tiyatroda Anlati, 87.



Tiyatromuzun 19. yiizyllda baslayan Moliére seriiveni, tiyatro-seyirci
iliskisi agisindan baktigimizda Karagéz, meddah, ortaoyunu ve diger
gosterim formlariyla iliskilenmis olan seyirci i¢in ayn1 zamanda bir gegis
stirecidir. Dénemin tiyatro insanlarinin da Moliére'in tiyatro eserlerini
uyarlamalar1 ve geleneksel gosterim formlariyla iligkilendirme ¢abalars,
Batili tarzda tiyatroyla tamisan Osmanli seyircisinin beklentilerini ve
sorularin1 goz oniinde bulundurduklarinin gostergesidir. Tiyatrotem’in
Moliere’in Tartiif oyununa yaklasiminda benzer bir motivasyon tagidigini
soyleyebiliriz. 2000’lerin Tiirkiye’sinde tiyatro-seyirci arasindaki etkilesimi
merkeze alan, geleneksel ve cagdas tiyatro formlar: iizerine aragtirmalar
yaparak ortaya ¢ikardiklar1 Tartiif Bey uyarlamasi, estetik bir¢ok tartismaya
da imkén taniyan bir prodiiksiyondur. Hem metne hem de sahnelemeye
iliskin organik bir biittinliikle kurduklar1 dramaturjik yaklagim, bugiiniin
Tiirkiye'sinde Moliére’i yeniden diisinmemizi saglamis ve klasik tiyatro

metinlerinin h4la nasil olanaklar barindirdigini bizlere hatirlatmistir.

Y
o
=

MOLIERE'DEN MOLYER'E






OSMANLI -TURKIYE SAHNELERINDE
MOLIERE TEMSILLERI: DEGISEN ALIMLAMA
BICIMLERI VE ELESTiRiLER

Nilgiin Firidinoglu

Tiirkiyede bugiine degin yapilan arastirmalar Moliérein  Osmanlrda
19. yiizythin tiyatro seyircileri tarafindan begeniyle karsilanmasini
agirhkli olarak iki unsur f{izerine temellendirir. Birincisi, Moliére’in
oyunlarindaki konu ve karakterlerin geleneksel halk komedilerinde,
ozellikle Akdeniz havzasindaki halklarin geleneksel gosterim kiiltiirlerinde
kargilagtiklarimizla tasidig1 benzerliktir. Ikincisi de Moliére metinlerinin
Tiirkge adaptasyonlarini kaleme alan isimlerin Ahmet Vefik Pasa, Teodor
Kasap ve Ali Bey gibi tiyatro hakkinda fikir sahibi, i¢inde yasadigi toplumu

taniyan Osmanli entelektiielleri olmasidir.

Bahsi gegen dinamiklerle dogrudan iligkili oldugu malum olsa da tizerine
ozel olarak ditgiiniilmeyi hak eden 6nemli bir bagka belirleyici de oyunculuk,
oyuncu ve sahnelemedir. Bu makalede, sahne ve metin arasindaki
iliskiye odaklanarak, Moliére oyunlarnin Osmanlrda ve Tiirkiyede nasil
sahnelendigi ve bu sahnelemelerin nasil alimlandig1 ve elestirildigi ortaya
koyulmaya c¢aligilacaktir. Oyuncunun performansini iizerine insa ettigi
metnin niteliginin, s6z konusu performanslarin ve alimlanma bi¢cimlerinin
yuzyll gecisinde degisen siyasi dinamiklere ve estetik begenilere paralel

olarak nasil sekillendigi tartismaya agilacaktir.

19. yuzyilin ikinci yarisinda batili tiyatro sanatinin toplumsallagsmasi adina
atilan “ilerici” adimlardan biri olarak goriilen Moliére adaptasyonlarinin,
1930’lardan itibaren yeri “kiitiiphaneler” olan “temsil edilemez” edebiyat

numunelerine doniigme siireci tiyatro yazarlarinin gorigleri tizerinden
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takip edilecektir. Erken cumhuriyet dénemi aydinlarinin “hakiki” Moliere’i

arayislar1 donemin kiltir politikalar: ekseninde tartigilacaktir.

“Bizde Moliére” deyince aklimiza ilk olarak Ahmet Vefik Paga, Teodor Kasap
ve dolayisiyla 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yapilan adaptasyonlar/
eviriler gelir. Bu c¢aliyjmada ben sahne ve metin arasindaki iliskiye
odaklanarak, Osmanli-Tirkiyedeki baslica Moliere sahnelemelerine,
oyuncularma, performanslarina ve yiizyil gecisinde yaganan toplumsal-
idari-kiiltiirel doniigiim ve degisen estetik begenilerin bu performanslarin

alimlanmasina etkisine deginmek istiyorum.

Moli¢rein  oyunlarindaki konu ve karakterlerin geleneksel halk
komedilerinde, 0zellikle Akdeniz havzasindaki halklarin geleneksel
gosterim kiiltiirlerinde karsilastiklarimizla tasidigi benzerlikler, Moliére
adaptasyonlarmin Osmanli-Tiirkiye seyircisinden gordigii tevecciihii
temellendiriyor. Ancak yine de bu “tanigiklik’a ragmen onu adabimiza
uygun hale getirmek konusunda 19. yiizyilda ciddi bir efor sarf edildigini
goriiyoruz. Ornegin Hayal gazetesinde ¢ikan bir haber séyle diyor:

Biz, Avrupa oyunlar1 ahlakimiza uymaz. Bu cihetle terciime
edilecek oyunlarin mimkiin mertebe bizim ahlakimiza tevafuk
edebileceklerini intihab ile yalniz esas fikri alip kamilen ahlakimiza
tatbiken yani Ayyar Hamza, Pinti Hamid, Iskilli Memo, Tosun
Aga, Zor Nikah ve matbaamizda der-dest tabolunan Habibe gibi
terclime edilerek Fransiz ahlakindan asla eser birakmamali diye
iddia ediyoruz. Yoksa Agob gibi Fransizca bilmeyen bir tiyatro
naziri eline gegen bir oyunu ayni aynina terclime ettirir ve yahud Les
Crothes du Pere Martin oyununu Baba Himmet namiyla ahlakini
bilmedigi Osmanli milletinin ahlakina tatbik etmeye kalkisir da bir
Sinop'lu rengberin Sinopda yemek sofrasinda sarap sisesiyle sarap
bulundurur ve tariz edenlere sarap degil surup diye tevil ¢akisarak

yliziine goziine bulagtirir.!

Burada karsilastigimiz “ayni aynina” geviriye kars olusturulan refleks dikkat
cekicidir. 19. yiizyll Osmanli tiyatrosunun bir terbiye ve ahlak kiirsiisii

olarak goriilmesi ve tiyatronun toplumsal yasamda batil1 bir sanat olarak

1 Hayal, no. 90, 3 Agustos 1290.



kendine mesruiyet kazandirmasinin gerekliligi adaptasyonu oncelikli kilar.
Diyojen'de ¢ikan bir bagka elestiriden Ayyar Hamza’nin ilk temsilinin genel
olarak begenildigini 6greniyoruz. Oyunda Aznif ve Karakasyan Hanimlar
ile Minakyan, Ristuni, Ahmet Efendi ve Tospatyan rol almaktaduir.
Ahmet Efendi “kiyafeti ve yiizii” ile elestirilir; istihzay1 saglayacak uygun
kiyafetlerinin olmadig1 belirtilir. Minakyan'n daha iyi olmas: i¢in ¢ok
calismasi gerektigi ifade edilirken, Aznif’in seyirciden 6nce kendisinin
gildigti ve “muallim™den (suflorden) medet umarak sahneye ezbersiz
¢iktig1 yolunda elestirildigini goriirtiz.> Asod Madatyan'in Sahnemizin
Degerleri adli kitabinda isimleri Moliére’le birlikte siklikla zikredilen
oyunculardan biri, bu gosterimde rol alan Karakin Ristunidir (1840-1877).
Madatyania gore 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli sahnelerinde
komedi aktérleri farslardan ziyade Moliére oyunlarina yoénelmisler ve
onun kahramanlarini temsile ¢aligmis ve halka sevdirmislerdi. Madatyan,
Karakin Rigtuni'yi de bu aktorler arasinda sayar ve ozellikle Moliére’in
Porsunyagini (1884) basariyla temsil ettiginden bahseder.’ Madatyan’n,
“Ebleh karakterleri o derece sicak, sevimli ve tabii bir tarzda ifade
ediyor ki zekésina vakif olmayanlar onu dogustan abtal sanmakla haksiz

olamazlardr™

seklindeki sozleri, aktoriin gercekei bir tislupla roliinii icra
edisinin bagarili addedilmesindeki 6nemli kriterdir. Moliére denince akla
gelen diger isimler, Ahmet Vefik Pasa’yla iliskileri ve Bursa Tiyatrosundaki
deneyimleriyle Thomas Fasiilyeciyan ve Ogrencisi Ahmet Fehimdir.
Madatyan, Fasiilyeciyan i¢in “janr1 tahsis edilemez™ der. Metin And,
Osmanli tiyatrosunun 1872-1873 géstermeligine dayanarak, Fasiilyeciyan'n
“I. sinif roller’de ¢iktigini aktarir. Ristuni ayni kaynaga gore 1. komiktir.®
Nitekim Madatyan’a gore, Fasiilyeciyan her ¢esit roliin tistesinden gelmis ve
Bursa Tiyatrosu'nda temsil ettigi Moliére karakterleriyle Ahmet Vefik Pasa

tarafindan takdir edilmistir.” Fasiilyeciyan'in yetistirdigi Ahmet Fehim ise

Dariilbedayinin kurulmasinin ardindan burada komedi derslerini verir.

2 Diyojen, 13 Tesrinisani 1287, 2.

3 Asod Madatyan, Sahnemizin Degerleri, c. 2 (Istanbul: A.B. Nesriyat1, 1943), 56.
4 Madatyan, Sahnemizin Degerleri, 56-57.

5 Madatyan, Sahnemizin Degerleri, 105.

6 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908) (Ankara: Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1972), 128.

7 Madatyan, Sahnemizin Degerleri, 106.
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Halid Fahri Ozansoy, Ahmet Fehin’in bu dersler sirasinda kendisinde

biraktig etkiyi su sozlerle anlatir:

Biitiin Moliére bu yiizde toplanmisti. Umit, korku, hasislik, tevekkiil
bu oyuncunun yiizii tim bu insanlik durumlarini hissettiriyordu.
Moliére ki insan karakterlerinin vyaraticisi, biitiin zaaflar1 ve
guliingliikleri ile o karakterlerin ressami ve yorumcusu idi. O
Moliére iste bu sevimli Tiirk artistinin hava gibi benligini sarmus,
benliginden tagsmisti. Bunun igindir ki onun gilisiinde biitiin
insanlig1 buluyorduk. Ders verirken roliin icabina gore birdenbire
hayretle agilan gozleri bir an sonra gene aymi siiratle ufaliverir,
stizgilin, miistehzi bir eda alird1. Bu gézler ne giizel desiseyi hissettirir,
hasisligi hissettirir, riyay1 hissettirir, timidi, korkuyu, tevekkil ve
tahayyiili hissettirirdi. Fakat biitliin degisik duygular sonunda, her

duygu, muhakkak gene o tebessiimde toplanird:.®

Oysaki Asod Madatyan, Fehim’in komedi oyunculugu fiizerine ciddi
elestirilerde bulunur; bir aktér olarak Fehim'in “milli/yerel kaliplar”

igerisinde dolagtigini ifade eder.

Fehime bir kusur bulunursa Onda ¢ok giildiirmek kusuru vardi.
Mizahin ruhunu lazim olan kuvvetle ifade etmek kabiliyeti onda
kemale varmis degildi. Buna ehemmiyet vermis olmasa gerek.(...)
Fehimin inkisaf bulacag: seneler Vefik Pasa Tiyatrosu ve Molyerin
Tiirkgelesmis eserleriyle gecmistir; demek oluyor ki milli karakter
ve tiplere alistyoruz. Onun biitiin hareketi evzai (halleri) ve irae

(gosterme) tarzi bu yolda nevs-ii nema (biiylime/gelisme) buluyor.’

Ahmet Fehim bahsinde daha ¢ok Fehim’in Moliére’le tam olarak kuramadig:
iliski dikkat ¢ekicidir. Ve bu da tuluat meselesinde kilitlenir. Bu bir yaniyla
donemin tuluata karsi bakigini da igermesi bakimindan o6rnek teskil
edebilecek bir durumdur. $Simdi bu durumu biraz agmak gerekiyor: Fehim,
Fasiilyeciyanli, Ahmet Vefik Pagali giinlerden sonra Bursaya gittiginde
burada sahneye ¢ikmaz, idarecilik yapar. Anilarindaki detaylardan bu

donemin 1910-1913 yillar1 arasina tekabiil ettigi soylenebilir. Bu durumu

8 Halid Fahri Ozansoy, Dariilbedayi Devrinin Eski Giinlerinde (Istanbul: Ak Kitabevi, 1964),
22.

9 Madatyan, Sahnemizin Degerleri, c. 1 (Istanbul: A.B. Nesriyat1, 1943), 25.



yani sahneye ¢ikmama tercihini soyle aciklar Ahmet Fehim: “Dogrusunu
soyleyim en biiyiik yazarlarin eserlerini oynadigim sahne iistiinde biraz
para icin tuluatcilik yapmak istememistim bu dogrudan dogruya tasidigim

koklii sanat gururu idi”*

Tuluata Kars1 Bir Tuluatgi

Fehin’in sahip oldugunu ve sanatsal tercihlerini belirledigini iddia ettigi
“koklit sanat gururu” bir muhayyileden ibaret gibidir. Kugkusuz “gurur”
degil “kok” kismindan bahsediyorum; daha ziyade var olmasini arzuladigi
muhayyel bir “kok”ten. Ancak pratikte bu tercihi uygulamak zor olur.
Bursada ¢ikmasa da Cargamba turnesinde tuluata ¢ikmak zorunda kalir

Ahmet Fehim.

Samsun/Carsambada haftada iki defa sahneye c¢ikar, kendi
repertuvarlarimi tuluat olarak oynardim. Tabii giindiizden biitin
tayfa karsima dizilir, kendilerine aksama oynayacagimiz piyesin

yahut komedinin olayini anlatirdim. Buna “oyun ge¢mek” derlerdi.!

Kuskusuz, bu zorunluluklar maddi nedenlere/gerceklere dayanmaktaydi.
Oncelikle, salgin hastaliklar, savaslar, zorunlu gogler diisiiniildiigiinde
20. yiizyihn baginda Osmanli Imparatorlugu'nda oyuncu rezervi sabit
bir kumpanyayi/toplulugu ayakta tutacak durumda degildi. Dolayisiyla
topluluklar ve/veya sanatcilar varliklarmni stirdiirebilmek igin sanatsal

tercihler yapmayi ertelemek durumunda kalmiglardir.

Belki de Ahmet Fehim icin daha hayati olan bir diger sorun, arzuladig
sanatsal yagamin belkemigi olarak benimsenen “dramatik edebiyat” gelenegi
meselesidir. Onun ve ¢agdaslarinin tutunacagi/dayanacag: bir dramatik
edebiyat geleneginin var olmayisi ve mevcut Tiirkge telif dramatik metin
tretiminin sinirliligy, tuluat temsillerine ¢ikmay: zaruret haline getiren

nedenlerden bir digeridir.

10 Ahmet Fehim Efendi’nin Hatiralari, haz. Hafi Kadri Alpman (Istanbul: Terciiman 1001
Temel Eser Yayinlari, 1977), 20.

11 Ahmet Fehim Efendi’nin Hatiralari, 99.
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Giindelik yasamin ekonomisi, gereksinimleri diisiinildiigiinde geviriyle
tiyatro kumpanyasini dondiirmek olduk¢a zor goériinmektedir. Yiizyil
gecisinde, 19. yiizyilin son geyregi ve 20. yiizyihn ilk ¢eyreginde, eglence
kiltiriiniin 6nemli bir pargas olan tiyatro sahnelerini her aksam ve her
grup icin aydinlatacak bir ceviri pratiginden s6z etmek pek miimkiin
goriinmemektedir. Dolayisiyla topluluklarin, yonetmenlerin, oyuncularin
kendi “sahne metinlerini” tiretmeye basladigini goriiriiz. Sahne metni
kavramini burada 6zellikle kullaniyorum, ¢linkii agsagida gorecegimiz gibi
bunlar birtakim idari sebeplere, seyirci beklentilerine, turne siirelerine,
oyuncu kadrolarma goére sahnelemenin gerceklestirilmesi amaciyla
olusturulan metinlerdir. Yani yazili metin/edebi metin tiretmekten ¢ok,

sahne i¢in o aksami1 kurtaracak bir gosterim hedefiyle kurgulanmaktadirlar.

Bu noktada kaginilmaz olarak tuluatin siirekliliginin tesis edildigini
ileri siirebiliriz: Tuluat bir ihtiyacin/zorunlulugun sonucu olarak, kimi
yiksek sanat gururu tagtyan oyuncular tarafindan istenmese de bu
sekilde gerceklesen “sahne metni” iiretim siireglerinde ve deneyimlerinde
ortaya ¢ikmaktadir. Tuluat bir zanaat olarak iki bigimde kendini gosterir:
Birincisi, Ahmet Fehim'in yukarida aktardigimiz gibi Samsun turnesinde
repertuvarini tuluat olarak sahnelemesiyle, yani oyunculukta. Ikincisi,
metinleri ve gelenekleri birbirine karigtirarak bunlardan dogaglama bir
sahne metni olusturmasiyla, metin iiretiminde. Bu ikinci duruma iligskin
carpict bir Ornek olarak Ahmet Fehim’in yine Samsun turnesinden

aktardiklar: verilebilir.

Samsuna geldik Ermeni kuliibiinde temsillere basladik. Isimiz
fena degildi. sonra Ermeni kuliibiinden ayrildik. Temsillerimize
karsisindaki binada devam ettik. Artik oynayacak piyesimiz
kalmamusti. O vakitki eserlerimiz pek eski pek ilkeldi. Mesela JEAN
DE FALE diye bir piyes oynadik olay eski Ispanyada geger fakat
dogrusunu soyliyim eser ¢ok kdhne yazar: bile malumumuz degildi.
Victor Hugo'nun Hernéni ve Angelo Malipieri eserlerini Moliéreden
de bir iki eser oynadik. Nihayet giintin birinde oynayacak eserimiz
kalmadi. Ben Angelo Malipieri'yi tuttum Lalerah diye adapte ettim.
I¢ine de Girofle Girofla operetinden bir iki miizik koydum. Piyesi
oynadik. Hosa gitti. Hele Ermeni miisterilerimiz bayildi. Lakin

kimse onun Angelo Malipieri oldugunu anlamadi. Hatta bir Ermeni



genci: “Ben bu piyesi Londrada seyretmisimdir. Bu biiyiik bir yazarin
kiyak eseridir” dedi. Ben de “Gyledir. Yalniz biz de yazarin ismini

bilmiyoruz” diye cevap vermistim.'

Fehim'in burada anlattiklar1 bir tuluat kumpanyasinin sahne metni {iretim
stratejisiyle neredeyse aynidir. Metin And’'in Malumat gazetesinde ¢ikan
bir elestiriden aktardiklari, bu benzerligi 6rneklemesi bakimindan ilgi
gekicidir. Buna gore, “Kel Hasan'in sik sik oynadigi Orfano Képriisii adli
oyunun Angelo Malipieri adli oyunundan alindigini, Eyvah oyununun
ise Belotnun Beyaz Boyunbaglilar Hugonun Hernani’si ve Montepin'in

eserlerinin bir karigimi[dir]??

Ancak Ahmet Fehim, “ben ve onlar” seklinde bir ayristirmayla kendi

deneyimini farklilastirma konusunda 1srar eder:

Benim oynamadigim gecelerde onlar kendi oyunlarini oynarlardi. Bu
oyunlar Istanbulda bilinmez. Bir deyimle vaktiyle seyredilen Moliére
komedilerini degistirerek bir basit orijinalite icinde daha ziyade orta
oyunla benzeterek tuluat seklinde oynarlardi. Tabi bu degisiklikten
onlar habersizdi ve Moliere’in kim oldugunu bilmezler de oyunculuk
ve oyunlar aralarinda geleneksel bir sekil dededen kalma bir is
ehaline almist1. Mesela en meshur oyunlarindan Kiitahya oyunu Zor
Nikahrnin basit ve ilkeliydi.**

“Moliére’i bilmeme” durumunun sadece burada s6z edildigi gibi tuluatcilara
has bir durum olmadig1 agikdrdir: Ahmet Fehim sanatinin kokenini ¢ok
uzakta aramakta, yakini gorememektedir. Oysaki Zor Nikdhi gibi Moliére’in

daha bir¢ok oyunu, iginde Italyan halk komedilerinin izlerini tasir.

Burada bir bagka dikkat ¢ekici nokta, Fehim’in ad1 gegen Kiitahya Oyunu'nu

ozenle, adeta bir metin 6zetler gibi anlatmasidur.

Evlenmek isteyen bir adam devamli olarak bir¢ok kisiye basvurur
fikirlerini almak ister. Lakin bu adamlarin her biri bir tirli delidir.

Evlenecek olan adam onlara sorar:

12 Ahmet Fehim Efendi’nin Hatiralari, 44-45.
13 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, 277.

14 Ahmet Fehim Efendi’'nin Hatiralari, 99.
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“Filan kiz1 almaya karar verdim sen ne dersin?”
O cevap verir:

“O soyledigin degil ama Topkapida Topal Hasan, top atarken top
topal topunu almus... kih... kah... kih... kah... Abalama cabalama i

oluruna varir....hihihi”
Bir bagkas1 soyle cevap verir:
“Unkapaninda Arpacioglu Feyzullah... Hindi dolmas1 yagl pilav!!!”

Lakin garibi su ki bu basit sahne esprilerile tasra ahalisi giilmekten

yerlere sererdi.'®

Fehinv'in seyrettiginden aklinda kalanlar1 sira dis1 bir netlikte aktarmast,
kuvvetli hafizas1 ve oyunculuk kabiliyeti bir tarafa birakilirsa, “dededen
kalma” oyunlarin iyi kotariliyor oldugunu gostermektedir. Ancak ne olursa
olsun bu “gelenek” onun o “kokii” muhayyel bir yerde olan sanat gururuna

kaynaklik teskil edemez.

Tiyatro kumpanyalarinin turne igin gittikleri sehirlerde kamu otoriteleriyle
aralarini iyi tutmalarinin maddi ve manevi anlamda bir gereklilik oldugunu,
doneme taniklik eden sanat¢ilarin aktarimlarinda goriiyoruz. Gosterimlerin
asayis baglaminda giivenli ve huzurlu bir ortamda ger¢eklesmesinde ve
biletlerin biirokrat ve esrafin himayesiyle gok daha hizli ve yliksek rakamlarla
satilabilmesinde burada kurulmus ve kurulacak iligkiler tartismasiz ¢ok
etkilidir. Bu baglamda Trabzon turnesinde Trabzon Alaybeyinin yazdig
bir oyunu Fasiilyeciyan ve Ahmet Fehimden sahnelemelerini istemesi ve bu

istege verilen cevap ilging bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Iste Eserim,” dedi. “Eger oynarsaniz biitiin biletleri yiiksek fiyatlarla
ben satacagim. Boylece size ¢ok dolgun bir kar temin edecegim!”
Fasiilyeciyanla bakistik eserin ismi “Hayalati Sevki”ydi. Okunmast
5 dakika siirmedi. Ben hemen eseri elinden kaparak “cok gtizel ¢ok
parlak hemen oynuyoruz” dedim. Adamcagiz memnun Fasiilyeciyan
ise hayran otele dondiik. Fasulyeciyan bana boyuna “delirdin mi”

“bunun neresi oynanir” deyip duruyordu. ben de “sen karigma

15 Ahmet Fehim Efendi’nin Hatiralari, 100.



firsat bu firsat ne ne lazim” diye cevap veriyordum. Ben piyes
sandiginin bagina gectim. Suflér yani bagimda 10-15 piyes ayirdim.
Ayirdiklarimin icinden ikiser beser sayfalik pasajlar aldim suflre
soyledim temize gekti. Elimdeki bir sayfalik “Hayalat-i sevki’nin
stijesini bu toplanan bir yigin pasajin igine yerlestirdim. Bu suretle
meydana olay itibari ile oldukga teatral bir yigitlik eseri attik. Ne
yapalim gurbette gegirmek mecburiyetindeydik. Esasen bu giinah
sayllmaz. Ciinkii yaptigimiz, repertuvarlarimizda bulunan yazariartik
unutulmus aslindan eser kalmamis giizelim terciime eserlerimize bir
baska parca ilavesinden ibaretti. Yazar bize bityiik bir hasilat temin
etmisti. Garibi de su ki bu uydurmaca ¢ok biiyiik bir ilgi uyandird:
arzu iizerine ii¢ gece Uist tiiste oynamak mecburiyetinde kaldik. Yazar
ise locasinda iftar ve gurur i¢inde kudretinin taniklarina giilticiikler

sagiyordu.'®

Ancak bu ¢alisma baglaminda yukaridaki alintida dikkat ¢ekici olan, Ahmet
Fehin’in sahne metni {iretim stratejisini a¢iga vurmus olmasidir. Ahmet
Fehim tuluattan ne kadar kendini uzak tutmaya calisirsa ¢aligsin, sahne
metni ve reji tiretiminde geleneksellesmis, en iyi bilinen yontem olarak bu

tiire basvurmadan yapamamustir.

1920’ler ve Moliére Temsillerinde Behzat Butak Devri

1921de Tirk Tiyatrosu toplulugu Ahmet Vefik Pasanin adaptasyonu Zor
Nikahr'ni sahneler. Ibrahim Necmi Dilmen, Vakit gazetesinde kaleme aldig1
elestiri yazisinda, Behzat Butak ve Rasit Rizanin bu eski fakat kiymetli eseri
pek mitkemmel oynadigindan bahseder. Bu yazida oyunculuk agisindan
onemli detaylarla karsilagiriz. Ahmet Vefik Pasa adaptasyonlarinin dilindeki
eski ifadelerin oyuncunun sahnedeki performansina etkisine dikkat ¢eken
Dilmen, daha énceki sahnelemelerde 6zellikle Ustad-1 Sani roliinii oynayan
oyuncularin Arapga kelimeleri giizel telaffuz etmek amaciyla hareket ve
duruslar: ihmal ettiklerini yahut hareket ve tavirla mesgul olduklarinda
kelimeleri velveleye bogduklarini iddia eder. Tiim sahnelerde yer alan Ivaz

Aga roliinde Behzat ise uzun ve zor roliinii kekelemeden gergeklestirmistir."”

16 Ahmet Fehim Efendi’nin Hatiralari, 39-40.
17 Ibrahim Necmi Dilmen, “iki Mudhike,” Vakit, Ocak 1921.
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Oyunun dilindeki oyuncuyu zorlayan tiim bu engellere karsin Dilmen,
Yarin gazetesinde 1922'de “Ahmet Vefik Pasanin Molyer uyarlamalarindan

sahnemizin istifade etmemesine sebep goremiyorum”™® diyecektir.

1924-1925 tiyatro mevsiminde “Ertugrul Muhsin ve Arkadaglar1” Ferah
Sinemas’'nda Renkli Fener, Cehennem, Azarya, Kroycer Sonati, Ihtilal,
Yorgaki Dandini gibi “ciddi eserler” temsil etmeye baslar. Azarya/Cimri
bu yilin en ¢ok konusulan temsillerinden biri olur ve yine 6vgiiler Behzat

Butakia gider.

Pazar gecesi oynanan temsilde “Azarya” roliinii Behzat Bey deruhte
etmisti. Oglunu zengin bir dul ile, kizin1 yasli, fakat yine zengin bir
komsu ile evlendirmek isteyen, kendisine de fakir fakat mukaddesad
bir kiz1 intihab eden Azaryanin can damari her seyiyle parasi ile
askr arasinda sasirmis olan bu klasik rolii Behzad bey biiyiik bir
muvaftakiyetle bagarabildi. Bu rol 6yle bir yiikti ki ya altinda ezilecek
ya da onu sanat sahikasine muzafferane ¢ikaracakti. Bunun ikisinin

ortasi, yarim bir muvaffakiyet ihtimali yoktu.

Fakat perde agilmazdan evvelki tereddiitler ¢ok ge¢cmeden zail
oldu ve bu vazife Behzad’in daha ilk sahneye girdigi andan itibaren
silsileyi sanatina yeni bir seref daha ilave idecegi anlagildi. O ne ses o
ne yirityiis! Her seyden, herkesten ve hatta esyadan bile o ne tirkeklik
ve siiphe idi! Parasini ¢almasin diye golgesinden korkan yaninda
para lakirdist idilince titreyerek sedire arkasini doniip ¢okiiveren
elinde tesbihi ve sopas ile sahnenin bir ucundan diger ucuna hiddet
ve gazap ile dolasan uzun sakalli kamburu ¢ikmis muhtekir ve
miistebid Yahudi hasisin tabii ancak bu kadar canlandirilabilinirdi.
Hele sevdigi kiza oglunun asik oldugunu anladigi dakikadaki
heyecani, sakalinin titremesi, gozlerinin ¢ilgin ve endiseli bakist
ne derin bir tedkik ve temsil numunesi idi. Kendisini bu giliing
izdivagtan vazgecirmek ve Sarayr oglu Benhura tezvice mecbur
itmek i¢in bagcede gomiilii cekmecesini ¢aldiklari zaman haykirarak

sahneye ugradig1 dakikadaki muvaffakiyeti pek parlak idi. Dérdiincii

18 Ibrahim Necmi Dilmen, “Molyer (Moliére) Haftas1,” Yarin, 19 Kanun-1 Evvel, 1922, 14.



perdenin bu meshur intihasini kurtaran Behzad Bey Tiirk sahnesinin
kutlu bir komediyeni oldugunu bir kere daha ispat etmis oldu. Bu
berzahi atlattiktan sonra onun i¢in asilmayacak mani yoktur. Behzat

bey hig siiphesiz ¢ok yiiksek bir sanatkardir."

Ovyunculuguyla 1921 yilindaki Meraki ve 1925 yilindaki Azarya temsillerini
unutulmaz kilan ve sonraki senelerde de bu rolleri oynayan diger
oyuncularin adeta asmasi gereken bir merhale haline gelen aktér Behzat

Butak i¢in Asod Madatyan, “Ihtisast hicivdir” der.

Behzat hicvi bir¢ok meslektaslarinin sandig1 gibi saklabanlik olarak
kabul etmez onun hicvinde gizlenmis dram vardir. Bu sebeple
de seyrederken Behzata giilecek yerde derisinde ve ruhunda
yerleserek Behzat'in teshir ettigi sahislar1 psikolojik ve filosofik bir
tebesstimle kargilariz. (...) Fasiilyeciyandan sonra yani kirk sene
evvelisinden bu tarafa gecen... Tiirk sahnesinde Molyerin en iyi ve
tam terciimani (Interpreteur) Behzaddir. Adaptelerde bile Molyer’i
Molyer mevhumuyla takdim edebilen asanatkarimizdir. Karsimizda
Meraki’yi Azarya’y1 degil kisveleri ve isimleri degismis olan Malade

Imaginaire ve UAvare'in halis karakterlerini ifade ediyordu.?

Moliere'i Moliere methumuyla, Azarya’y1 LAvare, Meraki’yi Malade
Imaginaire gibi temsil etmek, “yerel” olandan siyrilmis olmanin, onu agmig
ve evrensele ulagmis olmanin bir olumlamas: gibidir. Madatyan bu degerli
yorumlarini Behzat'n efsane performanslar: i¢in yapmis olsa da yorumu
yapilan performansin tarihi ile yorumun tarihi (kitabin ilk basim tarihini
baz alirsak) farklidir; yani 1921-1925 yilinda gergeklestirilen performanslar
lizerine 1943-44’te bu yorumlar yazilmistir. Yirmi sene 6nce Azaryanin
Molyer gibi mi yoksa Ahmet Vefik Paga adaptasyonu gibi mi oynanacagina
iliskin, tiyatro kamusunu mesgul eden bir sorunsal yoktu. Yirmi sene ilk
bakista kisa bir zaman aralig1 olarak goriilse de begenilerin ve hedeflerin

degisimi i¢in yeterli bir siiredir.

19 Halid Fahri, “Temasa Musahabesi Mithim Bir Temasa Cereyan1 Azarya Nasil Oynandi1?”,
Servet-i Fiinun 57, no. 1494 (2 Nisan 1925): 323.

20 Madatyan, Sahnemizin Degerleri, c. 1, 39-40.
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Moliére’in Aslina Riicuu

Selami zzet Sedes, 1937 yilinda “Moliére’i Dilimize Cevirmeliyiz” baslikli
bir yaz1 kaleme alir. Sagirtici bir taleptir bu. Sedes, “Ahmed Vefik Pasa bizde
emsalsizbir Moliére naklidir (aktaricisidir); fakat gene itirafedelim ki, Ahmet

Vefik Pasa, Moliére miitercimi sayilmaz”*

sozleriyle, bu eserlerin yeniden
cevirisini talep eder. Sedese gore Ahmet Vefik Pasa, Moliere’i “Molyer”
diye dilimize nakletmekle kalmamis, bu adaptasyonlarda yerellesen tipler
“evrensel” karakterlerini kaybetmistir*> Ahmet Vefik Paganin Moliére
adaptasyonlarinin sahnelerde temsil edilmemesi gerektigini iki argiimanla

savunur Sedes:

1. Cihanin sevdigi tanidigi, Fransizlarin 6viindiigii Moliére ile
Moliére'i golgede birakacak Plautus ve Terenteusu memlekete tam

manasi ile tanitamamig oluyoruz.

2. Olmekte olan Osmanlicayr hortlatip genglerimiz arasinda

yayiyoruz.”

Sedesi¢in Ahmet Vefik Pasanin adaptasyonlari kiitiiphanelerin ve akademik
aragtirmalarin nesnesi olarak kiymetlidir, ancak sahnelerimizde “temiz 6z

Tiirkge” ile terclime edilmis eserlere yer agilmalidir.

Erken Cumhuriyet yillarinda eserlerinden yapilan adaptasyonlarin
“Moliére”i ne derece yansittig1 iizerine elestirilerin kaleme alindigini
goriiriiz. Ozellikle adaptasyonlarin Moliére oyunlarinin evrensel insanlik
durumlarina iliskin elestirel mizahini yansitamadig fikri ileri stiriilir.
Ceviri, sahneleme ve oyunculuk baglaminda bu tarz bir sorunsallagtirmanin
elestirilerde ortaya cikisinin Cumbhuriyetin modernlesmeci birtakim
girisimleriyle dogru orantili oldugunu soéyleyebiliriz. Bu 6nemli
girisimlerden biri de 1940 yilinda kurulan Terctime Biirosudur. Cumhuriyet
donemi aydinlar1 ve kiiltiir biirokratlar1 Bat1 edebiyatim1 ve ozellikle
klasikleri okumay1/6ziimsemeyi modernlesmenin 6nemli dinamiklerinden
biri olarak gormiislerdir. Bu dogrultuda kurulan Terciime Biirosunun

kurulug asamasinda, cevrilecek eserler ve ¢evirilerin kontrolii i¢in yapilan

21 Selami izzet Sedes, “Moliére’i Dilimize Cevirmeliyiz,” Aksam, 27 May1s 1937, 3.
22 Sedes, “Moliére’i Dilimize Cevirmeliyiz”.

23 Sedes, “Moliére’i Dilimize Cevirmeliyiz”.



toplantilardan ¢ikan “ilk liste’de Moliéreden Le Misanthrope, Le Tartuffe,

Les Femmes savantes, LEcole des femmes'n yer aldigin1 gérmekteyiz.>*

Tam bu noktada, Devlet Tiyatrosunun kurucu ismi Carl Ebert'in Ahmet
Vefik Pasa hakkindaki goriislerinde dile getirdigi onemli bir detaya dikkat
¢ekmek gerekiyor:

Bu zat [Ahmet Vefik Pasa], Moliére tercimeleri ile zamanin
tiyatrosuna, noksan olan klasik edebiyatin yerine, tam bir Ersatz
[karsilik, aslinin yerine gecen sey] koymus ve aktdrlerine de,
lisanlarini terbiye edecek ve bu lisan1 o zamana dek devam eden
adi halk lisaninin agag1 mevkiinden hakiki edebiyatin istedigi bir
yliksek lisan seviyesine ¢ikaracak yiiksek kiymette caligma materyali

vermistir.”®

“Taklitler aslin1 yasatir’in geride birakilarak Moliére’in “aslina riicu” eden
bir siire¢ soz konusudur. Ersatz/kopya artik tiyatro kamusunu tatmin
etmemektedir. Yirmi y1l 6nce Ahmet Vefik Paganin Moliére adaptasyonlari
tozlu raflardan indirildigi i¢in alkislanirken, 1930’larin sonuna gelindiginde
birer edebiyat numunesi olarak tekrar kiitiiphane raflarina kaldirilmasi

gereken eserler olarak gériilmeye baglanir.

Calisma cergevesinde son olarak deginmek istedigim sahneleme, 1944
yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolarrnda I. Galip Arcanin yonettigi Cimri
oyunudur. Ismail Himi Danismend’in gevirdigi Cimrinin rejisérii Galip
Arcan ayni zamanda Harpagon roliinde sahneye ¢ikar. Bu sahnelemeye
iliskin Refi Cevad Ulunay, Galip Arcamin Moli¢re’in Harpagon'undan
ziyade Vefik Paganin adaptasyonu olan Azarya’y1 yahut Teodor Kasapin
Pinti Hamit'ini temsil ettigini ileri siirer. Elestirmene gore Galip Arcan
bu roldeki karakteri hicvetmemis, komiklegtirmistir. Ote yandan Ulunay,

oyunun dekorunu da Fransiz sahneleriyle karsilastirarak abartili bulur.?

24 Barbaros Uzunkdprii ve Neslihan Demez, “Tanzimat ve Erken Cumhuriyet Dénemlerinde
Girisilen Modernlesme Cabalarim Ceviri Kurumlar1 Uzerinden Degerlendirmek: Enciimen-i
Danis ve Terciime Biirosu Ornekleri,” Istanbul Universitesi Ceviribilim Dergisi, no. 16
(2022): 96.

25 Carl Ebert, “Bir Milli Tiirk Opera ve Temasa /Tiyatro] Sahnesi Kurmak Gayesiyle Tiyatro
Mektepleri Tesisi Hakkinda Rapor,” http://cevadmemduhaltar.com/CarlEbertraporu.html,
Erisim 13.04.2023.

26 Ulunay, “Moliére *in ‘Cimri’si Sehir Tiyatrosunda,” Tan, 11 Subat 1944, 4.
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I. Galip Arcan ise Son Posta gazetesinde “Ulunay’a A¢tk Mektup” basligyla
verdigi yanitta, Moliérei Comédie-Francgaise ve Odeon sahnelerinde
incelemelerde bulundugu yillardaki izlenimlerine dayanarak sahneledigini,
mizansen, dekor ve sahnenin diger unsurlarinda uygulamanin/kurgunun
Sehir Tiyatrosunun fiziksel kogullarina ve seyircinin mizac1 ve seviyesi

gozetilerek yapildigini ifade eder.”
Ulunay kendisine yapilan bu ¢agriy1 cevapsiz birakmaz.

Merdiven dekor, vs, bizim sahnemize, bizim seyircimizin mizag ve
seviyesine uygun diisiiniilmistiir. Bunda muazirim belki haklidir.
Fakat ben Moliére'in eserinin bir temsilini gérmeye gittigim zaman
bu gibi “uysalliklar’” aramam. Yiizde yiiz Moliére’i isterim. Nasrettin

Hocanin dedigi gibi doksan dokuz olsa razi olmam.*

Ulunay’mn elestirilerinde dile getirdigi “ylizde yiiz Moliere” seyretme talebi
yukarida soz ettigimiz Ersatz meselesini hatirlatir. Sahnedeki performansi
Harpagondan ziyade Pinti Hamid ya da Azarya’ya benzetilen, rejisorlitk
yaparken bagroliin sorumlulugunu yerine getiremedigi i¢in 6zelestirisini
veren I. Galip Arcanin oyunun dekoruyla ilgili yaptig1 agiklama bu noktada

manidardir.

Mamafi merakiniz zail olsun diye izah edeyim: komedi kismimizin
bicimsiz tslupsuz binasinda yan taraflarda oturan seyircilerin
sahneyi gorebilmeleri i¢in dekorumu bilhassa dar bir kose olarak
ben yaptirdim. Bu darligin da kendimce Cimrinin meskeninde

uyandirmak istedigim atmosfere yardim edebilecegini saniyordum.?

Galip'in bu tasviri, cok daha genis bir perspektiften baktigimizda, genel
olarak Bat1 tarzi tiyatronun bir egretilemesi gibidir. Form almaya ¢aligirken,
kendinden gittikge uzaklasan, ne o arzulanan koklii sanata yaklasabilen
ne de eskisi gibi kalabilen hali anlatan bir egretileme. Osmanli-Tiirkiye
modernlesmesinin kendine has deneyimi g6z 6niinde bulunduruldugunda

bir “tek” Moliéreden soz edebilmek ¢ok miimkiin gériinmiiyor.

27 1. Galip Arcan, “Ulunay’a A¢ik Mektup: Cimri Temsili Miinasebetiyle,” Son Posta, 18
Subat 1944, 5.

28 Refi Cevad Ulunay, “Cimri Dolayisiyle 1. Galip’e Cevap,” Tan, 23 Subat 1944, 4.
29 1. Galip Arcan, “Ulunay’a A¢ik Mektup,” 7.



MOLIERF’IN ALTERNATIF TiYATROLAR
UZERINDEKI DINAMIK ETKIiSi: OKM
SAHNESI VE CIMRININ USAKLARI

Emre Yal¢in

Giris

2008, Veznecilerde kiz yurdunun ¢aprazi, Adalet’in yaninda yemekhaneden
bozma bir tiyatro salonu... Oyunun baglamasina ¢ok az var. Salon tiklim
tiklim. Yeni iiyeler saga, sola, sahne oniine ek sandalyeler atiyor. Seyirci
tarafinda Okstiriikler, fisildagmalar, saygiyr bozmayan gilismeler var.
Daha kontrolcii olanlar ve elestiri oklarin1 hazirlayanlar dikkatli dikkatli
brosiirii okuyorlar. Sahne arkasinda ise muazzam bir gerilim ve heyecan
sakli. Aralarinda topladiklar: paralarla aldiklar: eski bir dikis makinesinde
tretilmis barok taklidi yapan kostiimlerin iginde gergin gengler... En
yeni olanlar olanin bitenin ¢ok farkinda degil, daha ¢ok azar isitmekten
korkuyorlar. Onlardan biraz eski olanlar, su yeniler bir yanls yapsa da
hadlerini bildirsek diye firsat kolluyorlar. Onlardan daha eskileri de
var, en eskileri de... En eskilerin akli fikri sahnede. Acaba olacak mr?
Kotarabilecekler mi? Hem sahne iistiinde aldiklari zor rollerin hem de sahne
altinda reji sorumluluklarinin iistesinden gelebilecekler mi? Mezunlar ne
diyecek, danigman hocamiz ne diyecek, el alem ne diyecek? Anons yapilds,
ssgstler duyuldu, miizisyenler ses c¢ikarmadan yerlesti, oyun bashyor.
Havasiz, sicaktan ve miitevaziliktan eriyen salon kahkahalara boguluyor.
OKM Sahnesi, Moliére metinlerinden uyarladigi Cimrinin Usaklari ile 99

yilindan sonra 2008 yilinda bir sezon daha sahne aliyor.
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OKM Sahnesi bir iiniversite tiyatrosu toplulugu. Universite tiyatrolarinin
tiyatrotarihimizde zelbiryerivar.Ilkolarak, 1953 te Tiirk Talebe Birligiiginde
kurulan Istanbul Universitesi Genglik Tiyatrosu'nun giiclii bir iiniversite
tiyatrosu gelenegi olusturdugunu goriiriiz. Faaliyetlerine devam ettigi 68
yilina kadar gerceklestirdigi prodiiksiyonlarla, senlik ve organizasyonlarla
tiyatromuza taze kan tasiyan Istanbul Genglik Tiyatrosu onlarca énemli
oyuncu, yazar ve yonetmen yetistirmistir. Avni Dilligil, Nisa Serezli, Tuncel
Kurtiz, Cineyt Tirel, Halit Akcatepe, Erol Keskin, Vasif Ongéren gibi
oyuncu ve yénetmenlerin yetigmesinin yaninda, Turgut Ozakman, Necati
Cumali, Giingér Dilmen, Sermet Cagan gibi yazarlarin oyunlari ilk defa [U
Genglik Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir. Uluslararas: baglantilariyla
diinya tiyatrosundaki gelismeleri takip eden, absiird gibi yeni bicimlerle
Grotowski gibi 6nemli isimlerin ¢alismalariyla tiyatromuzu tanigtiran ve
bunlara paralel olarak geleneksel tiyatro bigimlerimizi yurtdisina acan
Genglik Tiyatrosu, 1960’larin ikinci yarisindan sonra hizla politiklesmis,
ozellikle Ayak Bacak Fabrikas: sahnelemesinden sonra giiglii bir muhalif

kimlik kazanmuigtir.

OKM Sahnesi bu tarihsel gelisimle organik bir iliskisi olmasa da yaklagik
yirmi bes yil sonra [U Beyazit yerleskesinde 90’larin basinda kurulur. Bir
grup gencin daginik denemeler yaparak yiiriittiigii bir kuliipken Istanbul
Universitesinde Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimi‘niin geng
hocalarindan Thsan Kerem Karaboganin kuliibiin danismani olmasi [U
Genglik Tiyatrosu gelenegine eklemlenecek sanatsal, kiiltiirel ve politik bir
atilim1 beraberinde getirir. Ard1 arkas1 gelmeyen egitim ¢aligmalari, yogun
provalar, dramaturji okumalari, at6lyeler, dayanigma platformlari ve zahmetli
prodiiksiyonlar gelenegi siirdiirecek bir tiyatro kiiltiiriinii ve kadrolagsmay1
[Ude yeniden giindeme tasir. OKM’nin, Genglik Tiyatrosunun 1964 yilinda
Ciineyt Tiirel'in yonetmenliginde sahneye koyup biiyiik bir etki yarattigi
Sermet Caganin Ayak Bacak Fabrikas: oyununu 1999-2000 sezonunda
giincel bir yorumla tekrar sahnelemesi, bu tarihsel baglantiy1 bir adim daha
ileri tagir. Kapanisindan yaklasik ¢eyrek asir sonra Genglik Tiyatrosunun

sanatsal, kiiltiirel ve politik ruhu OKM Sahnesi'nde nefes almaya baslar.

OKMde yeniden yapilanma ile kadrolagma siireglerinin diisiinsel ve sanatsal

temellerinin atilmasinda Stanislavski, Meyerhold, Brecht kadar 6nemli olan



bir diger isim Moliéredir. Moliére oyunlar1 toplulugun alternatif ¢izgisinin
gelisiminde c¢ok fonksiyonlu bir rol oynar. Diisiinsel acidan toplumsal
problemlere, celiskilere, ezen-ezilen iligkilerine, esitsizliklere ve 6tekilestirici
soylemlere kayitsiz kalmamaya caligip politik bir tutum gelistirmeye calisan
OKM, tipki Moliére'in aydin tavrina temel olusturan honnéte homme/
femme (dogru-diirtist adam/kadin) karakteri gibi toplum yasamina tiyatral
bir prizma tutmaya ¢abalar. Bu ¢aba aptalliklari, ahlaksizliklari, ikiytizli
insan davraniglarini, bagkalarini somiirerek yasamini siirdiirenleri goriiniir
kilacak sarkastik bir sahne, iiniversite 6grencilerini mizahin-eglencenin

glictiyle bir araya getiren bir toplasma (event) gelenegine doniistir.

OKMlilerin Moliére'in  honnétete (dogruluk-diiriistliik) nosyonuyla
felsefi ve politik bir diizlemde iliski kurduklar: bir diger baslik, yasadiklari
problemli diinya iginde kolektif bir yasami orgiitlemeleridir. Farkli alanlarda
ihtisas goren, ¢ogu liseden yeni mezun olmus gengler, kendilerine bigilen
toplumsal kaliplardan, rollerden ve sinirlardan siyrilarak yan yana gelir.
Bu noktada cinsiyetgiligin yasaklandigi, kimsenin dili, dini, etnik kokeni
yiiziinden birbirini hor gérmedigi alternatif bir demokrasi kiiltiirii nefes

almaya baglar.

Moli¢re ile felsefi-politik bir ¢izgide bulusan bu alternatif tutumunun
OKM Sahnesinin estetik bakisinda ve sanatsal pratiklerinde de kargilik
buldugunu goriiriiz. Zorlayic1 ve ustalik isteyen Moliére karakterleri/olay
dizileri oyuncularin teknik becerilerini ilerletir. Metinlerin hareketi ve
fizikselligi zorlayan performanslari icermesi, alternatif bir sahne dili arayan
OKM igin sayisiz olanak ortaya koyar. Grotesk, stilizasyon, Commedia
dellArte, fiziksellik, tiyatrallik vb. OKM Sahnesinin konvansiyonel ya da
ticari kaygilarla iireten tiyatrolara alternatif olusturmak yolunda ilgilendigi
ne kadar kavram, teknik ya da konu baglig1 varsa Moliére metinlerinde

hayat bulur.

Bir Moliére metni sahnelemek, varolusu biitiiniiyle kadrolagmaya
ve oOrgilitlenmeye bagimli bir tniversite toplulugunun sanatsal ya da
kurumsal agmazlarinda, oyunculuk yetersizliklerinde yahut ileriye doniik
atilmlarinda kolaylikla bir atesleyici gorevi gorebilmektedir. Mesela
kuliipten fazla sayida deneyimli {iyenin ayrildig1 bir donemde yeni iiyelerin

kuliip organizasyonuna hizlica adapte olmasina yol agabilmektedir.
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Bu calismada, 400. dogum yili vesilesiyle Moliere yazininin ¢ok yonlii
etkisini 6rnekleyecek Istanbul Universitesi OKM Sahnesi mercek altina
alinacaktir. Moliére’in sanatsal ve diigiinsel etkisinin tarihsel olarak “19.
yuzyildan itibaren batililagsan Tiirkiye tiyatrosunun tarihinde bir kilometre
tas1 olmasi’nin yaninda 21. yiizy1l Tlirkiye’sinin geng kusaklarina nasil canl,
kanli, dinamik ve yaratici bir diinya actigzit OKM Sahnesi’nin pratikleri
tizerinden somutlanmaya ¢alistlacaktir. Toplulugun 1997-2008 yillari
arasinda bir repertuar oyunu olarak koruyup sahneledigi Cimrinin Usaklari

bu dogrultuda analiz edilecektir.

Honnéte Hommes ya da Femmes: OKM’nin Moliéreci Tutumu
Honnéte hommes/femmes, kokenleri Cicero'ya, hatta Aristotelese dayansa
da &zellikle Fronde Isyani sonrasinda, 17. yiizyil Fransiz aristokrasisi
cevresinde olmasi gereken ideal aristokratik ahlaka ve sosyal ortama
referansla kullanilir. Honnéte, dirist, akilel, kiltiirld, ince, 6l¢iild, nazik,
dogrucu, bilge, edepli, tlimly, retorik sahibi, zevkli gibi anlamlar1 iceren bir
sifattir. Hommes adamin, femmes de kadinin ¢ogul halidir. Montaigne’nin
onciiliigiinde Pascal, La Rochefoucauld ve La Fontaine gibi isimlerin ahlaki
yazilarinda karsilagilan bu karakteristik' dénemin Fransasinda revagta
olan konusmada ve davranista “yapmacikligin, 6zentiligin” (préciosité) tam

karsit1 olarak gelisir.?

Honnétete (honnétenin isim hali) kavrami, Moliére'in sanati1 ve sanatgi
kimligiyle iliskili belirgin bir baglant1 kurar. Moliére aptallik, adaletsizlik,
aymazlik, dalavereyle yasayan, kendilerine olan asklar1 i¢inde korlesmis
karakterler vasitastyla doneminin toplumuna tiyatral bir ayna tutar,
seyircisine kahkaha ve eglence yoluyla bir farkindalik katar ve kendisiyle

yuzlesebilecegi firsatlar yaratir. Bu baglamda o tam bir honnéte hommedur.

OKM’nin 21. yiizyildaki toplumsal tutumu Moliére'inkiyle benzesir. Diiriist,
akilcy, toplumun tektiplesmis diisiince kaliplarindan ve klise séylemlerinden

uzak bir bicimde toplumsal problemlere yaklagmaya ¢alisan OKM’li gengler

1 Andrew Calder, Moliere : The Theory and Practice of Comedy (Londra: Athlone Pess,
1996),73-75.

2 “Honnéte Homme,” Britannica, Erisim 14.11.2022, https://www.britannica.com/art/hon-
nete-homme



mizahin, niiktenin, yerginin giiciiyle her oyuna adapte edilebilir sosyal,
ahlaki ve politik bir tutum gelistirirler. Bu baglamda ¢ogunlugun biiytik bir
ciddiyet bekledigi bir Sophokles ya da bir Brecht sahnelemesinde bile OKM

Moliérecilikten vazgegmez.

Honnétete nosyonuna meyleden tutumlariyla OKM’nin sahnelemelerine
baktigimizda her bir oyunun genel dramaturjik yoneliminin giincel ve yakici
bir toplumsal problemle yakin bir iliski kurdugunu gériirtiz. Don Cristobita
ve Dona Rosita'min Acikli Giildiiriisii (2000) fasizmi ve ataerkiyi, Ayak
Bacak Fabrikas: (2001) yozlagmis politika ve somiiriilen halk ikiligini, At
(2003) savas ve diktatorliigi, fki Seyirli Oyun (2004) medya ve televizyonun
toplumsal islevini, Kafkas Tebesir Dairesi (2005) emek ve deger celiskisini,
Japon Kuklas: (2007) kapitalist somuriyi, Cimrinin Usaklar: (2008)
yozlasmis efendilerin diinyasini, Adam Adamdir (2009) emperyalizmin
bireylerin kagamadig1 savaslar1 nasil yarattigini ve Yedi Kapil: Thebai devlet
yasalar ile kiiltiir normlari, diktatorliik ve 6zgiir bireyin ethosu arasindaki
catigmayr merkeze alir. Her bir sahneleme bu dogrultuda Moliére’in
honnétete karakteriyle dogrudan ya da dolayli olarak temas eder. Mizah
yoluyla toplumsal problemleri hassas bir prizmadan yansitarak gortiniir

kilmaya ¢alisir.

OKM’liler sanatsal pratiklerinde resmettikleri bu problem dolu diinya
icinde alternatif bir yasami Orgiitlemeye c¢aligmaktadirlar. Cogunlugu
liseden yeni mezun olmus bu gencler, kendilerine bicilen toplumsal
rollerden, kaliplardan ve smurlardan siyrilarak yan yana gelirler.
Cinsiyetciligi yasakladiklari, kimseyi dili, dini, sinufi, kiiltiirii ya da etnik
kokeni yiiziinden hor gormedikleri (ya da yiiceltmedikleri) bir demokrasi
kiltiriindi kurmaya ¢alisirlar. Kolektif, disiplinli, ergenlikten yetiskinlige
bir gecis asamasi, Adornonun sanata bigtigi varlik alanina benzer bir
sekilde, mutsuzluk ve problem iireten diinyada “baska bir toplumun
Ozlemlerini tagtyan 6zel bir alan’}’ bir siginak? insa etmeye calisirlar. Bu
sigiak iginde hicbir kazang iligkisine dayanmayan, biitiiniiyle goniillii bir
birliktelik ortaya koyan topluluk tiyelerinin birbiriyle iligkilerini ve sanatsal

caligmalarini diizenleyen temeller, karsilikli giivene dayanir. Bu giivenin

3 Martin Jay, Diyalektik Imgelem: Frankfurt Okulu'nun Tarihi ve Calismalart [1923-1950],
cev.Sevgi Dogan (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1996), 286.

4 Taylan Altug, Son Bakista Sanat (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2012), 198.
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sarsilip bir kriz yaratmamast i¢in herkesin tizerine diigen sorumluluklari
yerine getirmesi gerekmektedir. Provalardan prodiiksiyon siireglerine,
egitim ve okuma c¢alismalarindan turne organizasyonlarina, {iniversite
yonetimiyle yiritilmesi gereken kurumsal iligkilerden festival-senlik
orgiitlenmelerine kadar her bir OKM’li hangi alanda sorumluluk almigsa
onun hakkini vermeyi bir gorev olarak goriir. Bu gorevi gerceklestirirken
benmerkezci tavirlar takinmak, aldigi sorumluluk oraninca digerlerine
hitkmetmek, kibre kapilmak gibi ol¢iisiiz davranislar sergilemek en az
o kisinin hi¢bir sorumlulugunu yerine getirmemesi kadar kriz yaratir.
Boylelikle OKM'liler, Moliére ’in honnotéte nosyonu ile bagka bir baglant:
daha kurarlar. Honnéte'nin temsil ettigi sorumlu ve 6lgiilii insan ideallerini
sahne {istiinde/altinda, iiniversite i¢inde/disinda, hatta var oldugu her

toplumsal alanda bir kimlik olarak tagimaya caligirlar.

Moliére’in Sanatsal Etkileri: Mizansen, Comedia dell’Arte,
Stilizasyon ve Grotesk

Moliére arastirmacilarindan David Bradby 20. yiizyillda modern deneysel
tiyatroda yeni mizansen (mis-en-scene) yaklasimlarinin gelisiminde
Moliere metinlerinin énemli bir rol oynadigini, hatta deneysel tiyatronun
bu baglamda Moliéree bor¢lu oldugunu belirtir.® 20. yiizyill boyunca
deneysel tiyatronun merkezlerinden biri olan Fransada Copeau, Dullin,
Planchon, Antonio Vitez, Benoin, Lecoq ve Ariane Mnouchkine gibi
yonetmenler kendi sanatsal arayislar1 ve konjonktiirel kosullar: igerisinde
Moliére ile iliski kurmuslar, ortaya koyduklari sahne yapitlarindaki tiyatral
yenilikler ve Moliére metinlerinin yenilik¢i kesfini i¢ ice gecirmislerdir.®
Bu dogrultuda Copeau, Moli¢re metinleri ve onlarla kan bagina sahip
Comedia dellArteden yola gikarak, sagma ve yiizeysel olarak sugladigi
ticari tiyatroya kars: alternatif prodiiksiyonlar iiretir. Planchon, Moliére
metinlerine yeniden igerik kazandirarak Brecht benzeri bir yaklagimla
Marksist-toplumcu  sahnelemeler gerceklestirir. Antonio Vitez ise

toplumcu bir sahnelemeyi reddetmesinin yaninda gercek ya da giindelik

5 David Bradby, “Reculer pour mieux sauter: Modern Experimental Theatre’s Debt to
Moliere ,” The Cambridge Companion to Moliére iginde, der. David Bradby ve Andrew
Calder (Cambridge: Cambridge University Press, 2006), 215.

6 Bradby, “Reculer pour mieux sauter,” 217.



yasamu taklit eden her tiirlii gercekei hikaye anlaticith@indan arinmig
Moliére yorumlar: gelistirmeye ¢alisir. Bu dogrultuda tipki 6rnek aldig:
Meyerhold gibi kat1 bir fiziksellik, kiibist ressamlar gibi bir Moliére
oyunun ayni anda bagka yonlerini gosteren bir pargalilig sahnelemenin
merkezine koyar. Mnouchkine ise oyunculuk, yenilik¢i sahneleme ve yeni
dramatujik yonelimlerle yeni bir Moliére metni yazma iizerine yogunlasur.
Bu dogrultuda dogaglamaya ve kolektif yaratiya dayanan sahneleme
sistemi icerisinde Tartuffe’ii ele alir. Orgon’u yerlesik bir Islami kiiltiir i¢ine
monte edip, Tartuffe’ii fundemantalist Islamciliga dayanan bir bagnazligin
gostergesi olarak kullanir.” Boylelikle Tartuffe metnini hem tiyatral hem de

politik diizlemlerde karsiligini buldugu bir deneyin merkezine yerlestirir.

OKM’nin Moliere ile iliskisine déndiigiimiizde, Moliére'in Fransiz
yonetmenlereilhamkaynagiolduguherbashgimizlerinigérmekmiimkindiir.
OKMnin 90’larda ve 2000’li yillarin baginda Istanbul Universitesinde
yarattigl bu sanatsal-kiiltiirel atilimin yaratici pratiklere doniigmesinin
en temel motivasyonunu yerlesik tiyatro kurumlarinin basmakaliplagmis
sahnelemelerinin yaninda alternatif bir tiyatro iiretme ¢abast olusturur.
Cimrinin Usaklar: proditksiyonunu inceledigimiz bolimde ele alinacag:
tizere OKM, Copeau gibi bir alternatiflik, Planchon ya da Mnochkine
gibi politik bir bakis, Vitez gibi tiyatrallik pesinde kosar. Bu baglamda 20.
yuzyila yayilan bir sekilde Fransiz yonetmenlerin ¢alismalarina damgasini
vuran Moliere etkisi, 21. ylizyilda tiyatro yapma ¢abasina girismis miitevazi

bir tiniversite tiyatrosunun tizerindekiyle benzesir.

Moliere, daha ¢ok dogaglama gosteriler ortaya koydugu i¢in glintimiize
¢ok fazla metin birakmayan Comedia dellArte gelenegini somutlayan
Marivaux, Goldoni gibi yazarlarin onciisiidiir. Pantolone’ler, Dottore’ler,
Zanni'ler, Agiklar, kimi zaman kihk degistirerek de olsa Moliére
metinlerinde yer alir. Comedia dellArte karakterlerinin her birinin fiziksel
ozelliklerinin (konusmalari, duruslari, hizli ya da yavas yiriiytsleri vs.)
icrasinin zorlugu yaninda Moliére metinlerinin fars yapilarinin icindeki
ritmik olay dizilerinin canlandirilmasi OKM’nin o6zellikle deneyimsiz
oyuncular: i¢in tam bir ders niteligi tasir. Glindelik hareket, davranis ve

konusma kaliplarindan styrilmanin giigliiklerinin yaninda kimi zaman

7 Bradby, “Reculer pour mieux sauter,” 113.
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maskeyle oynamanin kimi zaman da karakterle biitiinlesmesi elzem bir
aksesuarin (Pantolone’nin tasidig1 bir baston, Asik karakterde bir peruka,
palavract askerin tasidig: bir kili¢ ya da Dottorenin koltuk altindaki bir
kitap) islevli bir sekilde taginmasiyla cisimlesen stilizasyon, oynama
edimini zorlu siireclere donistiiriir. Bunlarin yanina “Moliére metinlerinin
yeni dramaturjik yaklagimlarla sahnelenmesi gerektigi” diistincesi
eklenince oyuncularin sirtindaki yiik ziyadesiyle artar. Bu zorlayici
stirecin sonucunda her bir tiye agisindan higbir sey eskisi gibi degildir.
Esitsiz bir gelisim gosterseler de sahne {izerinde disipline olmus, mizansen
bilgisi edinmis, beden koordinasyonuna dair problemlerinde mesafe kat
etmis, ritim ve tempo bagliklarinda ilerlemis ve zorlayici sahnelemelere
yonelik kondisyon kazanmis oyunculuklar bu zorlayici siirecin en temel
kazanimlarimi olustururlar. Béylesi bir siirecin sonunda topluluk dyeleri
i¢in yeni arayiglara girmek, alternatif tiyatro pratikleri gelistirmek daha

gercekei hedefler haline gelir.

OKM’nin alternatif tiyatro anlayisinda merkezi bir yer tutan ve Comedia
dell'Arte ile Moliere metinlerinde dogrudan karsiligini buldugu “stilizasyon”
kavrami, esasinda 20. ylizyil tiyatrosunda natiiralizmle dorugunu yasayan
gercekei konvansiyonlara karsit olarak gelisen “karst gercekgi egilimlerin”
ortaklastig1 sanatsal agidan alternatif, tiyatral bir dil olusturmay tarif eder.
Meyerhold, Craig, Artaud, Grotowski, Barba, Bausch ya da Lecoq gibi
yeni bir sahneleme ve oyunculuk yaklasimi gelistirmeye ¢alisan her tiyatro
insani bagka zeminlerden hareket ederek bu tiyatral dili arar. Meyerhold’un
tarifiyle bu dil, sadece fotografcinin bagarabilecegi sekilde verili bir
zaman dilimini ya da olguyu tim somutlugu icinde yeniden iiretmekten
ote, onlarin sanat yapiti bi¢imi i¢inde koklesmis sakli niteliklerini agiga
cikaracak, ifadenin her olasi aracini goreve kogsmak anlamina gelmektedir.®
Bu ifadenin tiyatro pratiklerindeki izdiistimii, oyunculukta giindelik yasam
kaliplar1 disinda beden, hareket, konusma, ifade ve davranis bicimleri
tiretmek, sahneleme araglarini sadelestirip islevsellestirmek, seyirciyi hayal
glicliniin ve bilincinin siirekli aktif oldugu iletisim bicimlerine yoneltmek

gibi sonuglara gebedir.

OKMnin stilizasyonla kurdugu iliski, onun konvansiyonel tiyatroya bir

8 Edward Braun, Meyerhold: A Revolution in Theatre (Londra: Methuen Drama, 1988),
33-35.



alternatif olusturma motivasyonunun yaninda olduk¢a somut ihtiyaglara
ve kazanimlara dayanir. Ornegin stilize islevsellikle donatilan minimal bir
sahne (dekor, kostiim, aksesuar vs.) maddi agidan sinirhi olanaklar: olan
topluluk icin bir tercihten 6te ¢ogu zaman bir zorunluluk olarak belirir.
Benzer bir zorunluluk, oyunculuk baslhiginda da her zaman toplulugun
giindemindedir. Deneyimli oyuncularla birlikte sahne iistiinde var olmasi
zorunlu yeni iyelerin, mizansenlere adaptasyon siireclerinde stilizasyon,
Meyerhold’un sozleri baglaminda “olasi ifade bi¢imlerinin her birinin
goreve kosabilme” &zgiirliigii icinde son derece islevseldir. Ozellikle
kalabalik sahnelerdeki mizansenlerde derli toplu durabilen, birer tiplemeyi
metindeki varliklariyla tutabilen oyuncularin sahne istiindeki stilize
varliklari (estetik agidan ¢ogu zaman o sahneyi kotarmaktan 6teye gidemese
de) sahnelemenin biitiinii ve ileride gerceklestirilecek sahnelemeler igin

hayati bir rol oynar.

OKM’nin Moliére metinleri iizerinden dogrudan karsiligini buldugu diger
sanatsal yonelim ise grotesk kavramuyla iligkilendirilebilir. Grotesk kavrami
konvansiyonel olmayan bigimlerle insan ve diinya meselesine yaklagmaya
calisan OKM ’nin tiyatro pratiklerinde énemli bir tutar. Birgoklar1 i¢in hala
sadece kaba giildiirii, karikatiirlestirme ve abart: anlamina gelen kavrama
OKM’nin yaklagimi, Bahtin'in groteski ele alisinda somutlanir. Bahtine gore
grotesk, kaba saba geylerle alakasi yokmugs numarasi yapmaz ya da diinya ile
bedenin bagimsiz iki sey oldugunu iddia etmez. Tam tersi grotesk imgeye
gore beden ve bedensel hayat, kozmik ve tiim halka aittir, bireysellesmis bir
sey degildir. Boylelikle bedensellik, biyolojik anlamda bireyde ya da burjuva
egosunda degil siirekli bityiiyen ve yenilenen bir halkta barinir. Iste groteskte
bedensel olan her seyin heybetli, abartili ve dl¢iiye gelmez olusu burada
yatmaktadir.’ Bu ol¢iisiizliik, eski karnavallarda palyagolarin, soytarilarin,
ciicelerin, hokkabazlarin, komik ayin ve kiiltlerin yaptig1 gibi yiiksek,

ruhani, ideal soyut olan her seyi yukaridan asag1 indirir, itibarsizlagtirir."

Grotesk imgenin en temel niteliklerinden birisi miphemligidir."' Bu

ikilik imgedeki olus halinin, déntisimiin iki kutbunu da bir arada

9 Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyast, gev. Cigek Oztek (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2006), 46.
10 Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, 48.
11 Bahtin, Rabelais ve Diinyast, 52.
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barindirmasiyla agiga cikar. Giiliing ile keder, korku ile cesaret, 6lim ile
dogum, sevgi ile nefret, sagma ile mantikli, melek ile seytan vb. boyle u¢
kutuplari bir arada tagimasi onun bitmis, tamamlanmis hi¢bir kanona dahil
edilemezligini ortaya koyar. Bahtine gore karnaval kokleriyle siki baglarini
koruyan Comedia dell’Arte ve onunla iliskili Moliére eserleri, karakterleri ve

egilimleri ne kadar farkl olsa da groteski tagir:

Yaratic16zgiirliigii takdis etmek, farkli unsurlarin kombinasyonlarina
ve uzlagmalarina izin vermek, diinyaya ait hakim olan bakis agisinin
konvansiyonlarindan ve sabitlesmis hakikatlerden, kliselerden,
yavanliklardan ozgiirlesmesini saglamak... Bu karnaval ruhu
diinyaya yeni bir bakisla bakma varolan her seyin goreceli dogasini
fark etme ve seylere tamamen yeni olan bir diizene girme sansi

verir."?

12 Bahtin, Rabelais ve Diinyast, 62



Moliére’in, Bahtin'in  tespit ettigi sekilde doneminin komedi
konvansiyonlarindan, yavanliklarindan ve kliselerinden ozgiirlesecek
sekilde grotesk imgeleri goreve kosmasiyla, 21. ylizyilda bambagka bir
kiiltiir ve cografya icinde OKM'nin “Moliére metinleri vasitasiyla alternatif
bir sahneleme dili arayiginda grotesk bicimlere basvurmast” arasinda
bir kesisme vardir. Daha once deginildigi tizere yeni sahneye koyma
bigimleri arayan 20. yiizyilin Fransiz tiyatrocularinin Moliére ile kurdugu
iliski gibi OKM, neredeyse birbirinin aynisi sahnelemeler ortaya koyan
dramatik konvansiyonlara, karizmatik sesli oyunculuklara, salt taklit etmek
tizerinden sekillenen klise tasarimlara alternatif olacak bigimleri ararken,
groteski en ¢ok Molieére metinlerinde ve Comedia dellArtede bulur. Bu
dogrultuda OKM’nin sahnelemelerinde “korkung ile giiliinciin’, “gercek ile

»

fantezinin”,

» « » «

trajik ile komigin’, “saflik ile glinahin’, “sa¢ma ile mantigin” i¢
ice gectigi miiphem durumlar ve oyunculuk yo6nelimleri siklikla goriiliir.
Konvansiyonel tiyatronun sahne tizerinde aradigi ideal, giizeli temsil
eden, olciilii ve konugmanin yedegi olarak beden, OKM sahnelemelerinde
tamamlanmamuis, kusurlu, kimi zaman abartili ve iletisimin merkezi olarak
ikinci bir doga ile sahnede var olur. Bu baglamda ¢ogu zaman beklenmedik
bir sekilde agiga ¢ikan grotesk 6gelerin yarattig1 efekt, giiliingliigiin tirperti

yaratacak bir gerilimle birlikte a¢iga ¢ikmasi bigimindedir.

Moliére ile Kadrolasmak

Bir Moliére metni sahnelemek, varolusu biitiintiyle kadrolasmaya ve
orgiitlenmeye bagimh —aksi takdirde kuliip kapanabilir ya da yasatilmaya
calisilan gelenek yok olabilir- bir tiyatro kuliibiiniin kendine 6zgii sanatsal
ya kurumsal agmazlarinda yahut ileriye doniik atilimlarinda kolaylikla bir
atesleyici gorevi gorebilir. Bu durum OKM gibi tiniversite ydnetimine kim
gelirse gelsin bir bahane bulunup binas: siirekli kapatilan -ki artik binasi
yok-, bu dogrultuda caligmalar1 ve devamlilifs siirekli sekteye ugrayan bir
topluluk i¢in ekstra bir anlam igerir. Mesela egitim ¢aligmalarinin ve yeni
tiyelerin kuliibe adaptasyonunun boylesi sekteye ugradigi bir anda kalabalik
kadrolu, herkesin sahnede giiglii bir rolle var olacag: ve sikintilarin eglenceli
bir prodiiksiyonla agilabilecegi bir Moliere siireci baslatmak ¢ogunlukla ilk

akla gelen secenek olur.
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Bununla beraber, bir iiniversite toplulugunun ileriye doniik atilimi yalnizca
yeni iyelerin kazanilmasiyla baglantili degildir. Eski ve daha deneyimli
kadrolarin reji-oyunculuk siireglerinde daha fazla sorumluluk almalar1 ve
deneyim kazanmalari da en az digeri kadar kritiktir. Bu durum, bir taraftan
stirekli mezun veren toplulugun sanatsal ve organizasyonel pratiklerinin
devamliligini ve niteligini koruma altina alirken, diger taraftan toplulugun
sanatsal hedeflerini siirekli olarak gelistirmesine yol agar. OKM'nin 90’lar
ve 2000’lerin basinda yakaladig1 kadro dinamigi boylesi bir perspektifle yol
almus, bir taraftan nitelikli bir 6grenci tiyatrosunun devamliligini saglarken
diger taraftan mezun tiyatrosu pratikleri olusturmustur. OKM Sahnesi
Egitim ve Arastirma Toplulugu (OKM EAT) ve sonrasinda kurulan Istanbul
Tiyatro Atélyesi Toplulugu (ISTAT) bu pratikleri 6rnekler.

Toplulugu kusatan bu reel ¢erceve (kurumsal ag¢mazlar, oyunculuk
problemleri, deneyim aktariminin zorunlulugu vb.) ile toplulugun estetik
bakis1 ve alternatif durusunun Moliére ile yakin temasi, bir Moliére
prodiiksiyonun siirekli olarak repertuarda tutulmas: ihtiyacini dogurmus,

Cimrinin Usaklar: boylesi bir ihtiyaca cevap vermistir.

Cimrinin Usaklari ve Moliére

97-98 yilinda ilk kez sahnelenen ve sonrasinda repertuar oyunu olarak
korunmaya c¢aligilan Cimrinin Usaklar:, Cimri metnini merkeze alip
diger iki Moliere oyunu Giiliing Kibarlar ve Tartuffe’ten eklerle gelistirilir.
Sahnelemeye dair genel dramaturjik yonelim, bu ti¢ oyunun arka planinda
var olan ezen-ezilen iliskisini usaklarin goziinden goriiniir kilmaktir. Bu
yaklagim birinci béliimde deginilen Moliére'in honnétete nosyonuyla
dogrudan iligki kurar. OKM, Moliére'in déneminde heniiz aydinlarin
gliindeminde olmayan sinif ¢eliskisini 6n plana ¢ikarmus, tipki yazarin kendi
seyircisiyle kurdugu iligki gibi bu sorunu kimseyi yargilamadan, propaganda
yapmadan ya da ajite etmeden yalnizca mizah yoluyla seyirciye tagimigtir.
Harpagon bagta olmak tizere, Cleante ve Valere'in usaklara zulmetmesi, As¢1
Jacques Usta'nin firsat buldugu anda Harpagon ile isbirligi yapip digerlerini
satmas1 bu geliskinin oyundaki belirgin yansimalaridir. Oyunun anlaticisi ve
ezilenler tarafinda sinif bilinci tagiyan tek karakteri olan La Fleche’in bagtan

itibaren usaklarin nasil ezildigini dile getirmesi ve ¢evirdigi dolaplarla bu
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duruma direnis gostermesi ise bu dramaturjiyi seyirci diizleminde daha da
somutlagtirir. Bunun yaninda OKM tipki Moliére’in honnétete misyonuyla
kendi donemindeki yakici-giincel politik meseleleri oyunlarda islemesi gibi
bir Bay Anselme yorumuna gitmis, Anselme’i devlet-siyaset-mafya iliskisini
temsil eden bir karaktere dontistiirmistiir. Anselme’in sahneye mafyatik
bir bicimde girmesi ve sahne tizerindeki Polis Miifettisi ile yakinliklarinin

ortaya ¢ikmasi bu reji-dramaturji miidahalesini pekistirmistir. **

Bu dramaturjiyle tipki daha &nce degindigimiz Fransiz yonetmenler
gibi OKM, Moliére ile yeni bir sahneleme pratigi arayisina girismistir.
Bu dogrultuda ilk olarak Cimrideki usak La Fleche karakterini anlatici/
oyuncuya doniistiiriir ve boylelikle bir taraftan Moliere’in metnini politik,
Brechtyen bir bakisla ele alirken diger taraftan olduk¢a uzun Cimri’yi,
metnin bir kismini anlatiya donistiirerek kisaltir. Sahne agildiginda flu
bir 1siklandirmayla canli bir tablo (vivant tableu) karsilar bizi. Bu tablo,
Rembrandtin “Gece Bekgileri’ni animsatan bir sekilde, devam eden bir

hareketin ortasinda dondurulmus figiirleri icerir. Karakterler bir anda

13 Sahnelemenin gerceklestigi yillarda bilindigi tizere tilkemiz Susurluk kazasi/skandaliyla
calkalanmis, devlet-mafya iligkisinin kirli ¢amasirlarinin ortaya ¢ikmasiyla toplumda biiyiik
bir travma olugmustu. Siirekli Aydmlik i¢in Bir Dakika Karanlik adiyla gergeklesen eylemler-
le bu durumun aydinlatilmasi i¢in sivil bir muhalefet baslamis, olaym yarattig krizin etkileri
uzunca bir stire devam etmisti.
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harekete devam edecek ve tablonun icerisinden ¢ikip yanimiza gelecek
gibidirler. Isiklandirmanin loslugunun yaninda, hareket eden tek oyuncu
olarak La Fleche’'nin sahneyi izlemesi bu canli tabloyu 6ncelikle bir diis, eski
bir hatira atmosferine donustiiriir. Sonrasinda La Fleche'nin su ciimleleri
oyunu zaman agisindan merkezsizlestirerek Moliére hattinda lineer bir

sekilde ilerlemesi gereken dramatik yapiy1 ilk dakikada bozguna ugratir.

Neden oyle bakiyorsunuz? Cok mu sessiz ortalik? Goziiniizii
dort agin Gyleyse, uzun siirmez bu rahatlik. Ne kavga giiriiltii, ne
dedikodu fisilt1 eksik olur bu evde. Giin belalarla, kiifiirlerle dogar
da opiismeleri kotekler izler. Zaman gelir diirtistlik manzumeleri
dizilir, zaman gelir dolandiricilar bas taci edilir. Aslanlar kedi, kediler

aslan kesilir de tilkilik her an sezilir.'*

Hangi zamandir bu? La Fleche’in uzun yillar sonra oyunda olan: biteni
hatirlamast mi, yoksa akan bir zaman olarak simdinin sekteye ugratilmasi
midir? Boylesi bir girisle seyircide yaratilan siispans alani, La Fleche’in
tek tek oyun karakterlerini tanitmasiyla ve tanitilan karakterin seyirciyi
selamlay1p tablodaki konumuna dénmesiyle mizahi bir sahneye doniisiir.
Aslinda bu tablo, finale dogru gelecek oyunun digiim anmin dondurulmusg
bir halidir. Bu sahneye gelindiginde La Fleche'in “Iste basa dondiik yine.
Ortalik karist1 yine” replikleriyle canli tablonun tekrar olusmas: dramatik
zamani bir kez daha askiya alacak ve metne yapilan Brechtyen miidahaleyi

bir kademe daha ileriye gotiirecektir.

Bu tiir bir miidahalenin estetik agidan sonug vermesinin en biiyiik sebebi
hi¢ kuskusuz Moliére metinlerinin dramatik acidan iyi kurulu yapisinin
eklemelere/gikarmalara izin vermesi ve Oykiilerin/karakterlerin/olay
dizilerinin reji ve dramaturji agisindan farkli okumalara firsat tanimasidur.
Ornegin Harpagon'un altin dolu gekmecesini kaybettikten sonra histerik
krizler yagadig tiradinin, salon 1s1klarinin yakilmasiyla birlikte seyircilerin
arasinda oynanmasi metnin gidisat: agisindan higbir fark yaratmasa da

performanslar acisindan yeni deneyimlere kap: aralamigtir:

(Seyirciyi fark eder). Nedir bu kalabalik, ne diye toplanmuislar buraya?

Kimin yiiziine baksam kusku sariyor icimi! Hepsi hirsizmig gibi

14 Cimrinin Ugsaklari, yaymlanmanus sahneleme metni, 1.



geliyor bana: Ne 0? Ne konusuyorlar orda? Hirsiz m1 gérmiisler? Ne
olur, soylesin bir goren varsa, Allah rizasi i¢in soylesin! Aranizda mu
sakli orada? Hepsi bana bakip bakip giiliiyor. Goriirsiiniiz, hepinizin
parmagi var bu hirsizlikta. Haydi, gelsin ¢abuk jandarmalar, polisler,
tifekler, hakimler, mahkemeler, iskenceler; daragaclari, cellatlar!

Astiracagim, biitiin diinyay1 astiracagim.'s

Harpagon'un kimi zaman seyirciyi sorguya ¢ektigi kimi zaman da hirsizin
yerini sylemeleri i¢in onlara yalvardig1 anlari, oyun iginde sik sik kirilan
illiizyonu bitiniiyle ortadan kaldirir. Harpagon'un performatif bir sekilde
seyirciyle kurdugu bu iletisim aslinda her an dogabilecek bir krize gebedir.
Parasini kimin ¢aldigini ya da hirsizin nerede oldugunu seyirciye sordugu
anda gelen tepkiler bir anda oyuncuya ters kose yapabilecek bir etki
yaratabilmektedir. Bu noktada belki de Comedia dellArte {izerine siirekli
¢alismanin en bityiik kazanimlar1 kendini gdsterir. Oyuncu bir taraftan
seyirciyle atigirken, ortaya ¢ikan her kriz anini dogaglamalarla biyiik bir
eglenceye doniistiirebilmektedir. Ornegin oyunun 2008 yilinda {iniversite
disindaki bir gosteriminde sahne {istiinde bir kdsede Harpagon'un altin
cekmecesiyle duran Cleante’yi ve La Fleche'yi gosteren seyirci “Hirsiz iste
orada!” deyince boylesi bir durum yasanmus, birkag saniyelik krizden sonra
oyuncu durumu seyircinin gosterdigi yere bos bos bakarak kurtarmistir.
Harpagon'un “Hani nerede?” sorusuna, seyirci “Iste gérmiiyor musun,
orada!” deyince Harpagon dogaglamaya devam etmis, tekrar bosluga bakar
gibi Cleante ve La Flechee bakmis, sonunda seyirciye doniip “Yalanci,

hepinizin parmag1 var bu iste diye” tekrar metne geri donmiistiir.

OKM’nin Moliére metinlerine yeni bir yorum getirerek gerceklegtirmeye
calistigi sahnelemede 6n plana ¢ikan en onemli unsur stilizasyondur.
OKM oyunu ilk kez sergilemeye basladigi 1997-98 sezonu ve son kez
reprodiiksiyon olarak sahneye koydugu 2008 yilinda Commedia dellArte
tizerine uzun soluklu egitim ve arastirma caligmalar1 gerceklestirmistir.
Pantolonevari bir Harpagon, Brighella kadar kurnaz bir La Fleche, en az
Truffaldino kadar aptal bir Jacques Usta, bir o kadar1 Claude (kadin), Agik
tiplemeleri Cleante, Elise, Valere, Marienne... Tiim karakterlerin sahne

tizerinde stilize varliklar1 evin salonunda sadece bir koltuktan olugan islevsel

15 Cimrinin Usaklari, 29-30.
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bir dekorla birlesir. Oyun alanmi biitiiniiyle oyuncuya aittir ve kalabalik
kadrolu prodiiksiyonda her bir oyuncu bu alani islevsel olarak kullanmaya
caligir. Duruslari, tavirlar, yiiriiyiisleri, kosuslar: biitiiniiyle dogalliktan

styrilmis fiziksel ve tiyatral bir ifadeyi/iletisimi zorlamaktadirlar.

2008'deki sahnelemede bu stilize yapi, oldukga tecriibesiz, birgogu sahne
tizerinde elini kolunu nereye koyacagini bilemeyen oyunculardan olusan
kadro icin tam bir nitelik sicramasi yaratmistir. Bir sene sonra Adam
Adamdir gibi Brecht'in zorlu oyunlarindan birine girisen kadro, bu oyundan
edindigi tecriibeyle metin diizenleme, dramaturji, reji ve oyunculuk
bagliklarinda tiretken bir prodiiksiyon siireci gecirmistir. Boylelikle, 2008
yilinda OKM binasinin (yine) kapatilmasi, bu dogrultuda yeni iiyelerin
topluluga adaptasyonunun kesintiye ugramasiyla acil olarak baslatilan
reprodiiksiyon siireci, 2009 yilinda kuliibi toparlamis, gelenegi siirdiirecek

geng kadrolar1 hem sanatsal hem de diisiinsel agidan ileriye tagimigtir.

Onceki béliimlerde OKM'nin Moliére metinleri ve Comedia dellArte
tipleri tizerinden alternatif bir sahneleme yaratirken grotesk imgelerle
nasil iligkilendiginden bahsedilmisti. Bu dogrultuda OKM’nin hangi

metni oynarsa oynasin sahnelemelerinde “giiliing ile korkuncun’, “gergek

Cimrinin Usaklar
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ile fantezinin’, “saflik ile giinahin’, “trajik ile komigin’, “sagma ile mantigin”
i¢ ice gectigi miiphem durumlar-oyunculuk yonelimlerine; beklenmedik
anda ortaya ¢ikan kusurlu, tamamlanmamus, abartili bir bedenin/hareketin
yol agtig1 grotesk imgelere deginilmisti. Cimrinin Usaklar: sahnelemesi bu
durumu somut kilacak bir¢ok 6rnek icerir. Bunlardan birisi Harpagon'un
gliniin modasina uymak i¢in ¢aba gosteren oglu Cleantea verip veristirdigi

sahnedir.

CLEANTE: Bir dakika bir dakika! Neymis benim sokaga attigim

paralar? Pardon!?

HARPAGON: Ne miymis? Gezmeye ¢ikarken giydigin o cafcafli kilik
nedir? Rezaletin bliyigii degil mi?... Allah'm giiciine gider, insanin
basina bela getirir bu kadar siislenmek. Bu kiliginla biri seni Paris

Caddesi'nde yiiriirken bir gorse...
CLEANTE: Hemen &g1k olur!

HARPAGON: B..k agik olur! Ustiinii bagini soyar da diikkan sahibi

olur be!®

Bu andan sonra Harpagon oglunun stiindekilere kilitlenir. Gozi
donmistiir, aniden icine kotii bir ruh girmiscesine ses tonu degismis,
yuziine donuk bir ifade gelmistir. Yavas yavas ve tehditkir bir edayla
Cleante’a yaklagir: “Hadi bu perukay: gectim. Ya bu barbelalar, kurdeleler,

bilmem neler de neyin nesi?”

Bu sirada Harpagon, Cleante1 aniden tutup oyunun tek dekoru olan
koltugun arkasina atar ve adeta Dr. Jekylldan Mr. Hyde’a doniistir. Giiriilti
kiyametin icinde onu soyar, tistiinden ¢ikardiklarini tek tek sahneye atar.
Cleante arada kagmaya ¢alissa da Harpagon onu yeniden yakalar ve seytani
kahkahalar1 arasinda soymaya devam eder. Sahnedeki Elise olan1 biteni
dehsetle izlerken, Harpagon koltugun arkasindan eski haline donmiis bir
sekilde ve hi¢bir sey olmamuis gibi ¢ikar: “Ha soyle. Cleante, boyle ¢ok daha
fazla yakisikli oldun” Arkasindan don atlet kalmis Cleantenin ¢ikmasi

seyirciyi aniden gelen grotesk efektin sonrasinda kahkahaya iter.

16 Cimrinin Usaklari, 8.
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Cimrinin Usaklart

Oyun boyunca benzer grotesk durumlara ve tiplemelere siklikla rastlariz.
Harpagon'un altinlarini ¢aldirdiktan sonra sivil polislerle tek tek herkesi
sorguya ¢ekmesi, mafya babasi olarak yorumlanmis Anselme’in onun gibi
grotesk figiirler olan iki adamiyla sahneye girisi, oyun sonunda Cleantenin
fiziksel-ruhsal agidan giderek babasina déniismesi gibi sahneler ve figiirler

bu etkiyi agiga ¢ikaran 6rnekleri olusturur.

Sonug

Tiyatro tarihimizde Moliéree tarihsel olarak bicilen rol daha ¢ok batililasan
Tiirkiye tiyatrosuna kattig1 ivmedir."” Buna gore batililasma gabalarinda
olan tiyatromuz komedi yazarliginda aradifi sanatsal damari en ¢ok
Moliere metinlerinde bulmustur.'® 19. ylizyilin ikinci yarisindan baglayarak
Cumhuriyet déneminde tiyatro pratiklerimize niifuz eden Moliére
metinlerinin evrenselligi, elestirelligi, egiticiligi, niiktedanligi ve mizah
glicli bu etkinin temel kaynagini olusturur. Bu ¢alismada ifade edilmeye ve

OKM Sahnesi iizerinden érneklenmeye caligildigi sekilde Moliere metinleri,

17 Metin And, “Tirkiye’de Moliére,” Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, no. 5 (1974): 53. Erisim
02.01.2023, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/118383

18 Sevda Sener, “Moliére ve Tirk Komedyasi,” Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, no. 5 (1974):
25. Erigim 02.01.2023, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/118381
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Tirkiye tiyatrocusu i¢in “batililagma” siireclerindeki tarihsel roliinden
Otesini vaat etmektedir. Bu baglamda tipki Fransanin 20. ytzyildaki
tiyatro yonetmenlerine agtig1 diisiinsel (felsefi, politik vb.) ve sanatsal (yeni
sahneleme bicimleri olusturmak vs.) alanlar gibi Tirkiyede 21. yiizyilda
bagka bir kimlik ve dil arayisinda olan alternatif topluluklara zengin bir
kaynak, politik bir karakter ve deneylerine bir baglangi¢ noktas1 olusturacak
veriler sunmaktadir. Bu baglamda Moliére’in gen¢ kusaklar i¢in anlamy,
sadece komedinin evrensel dogasini kavrayabilecekleri konvansiyonel
bir yazim ya da bugiinleri anlaml kilacak miizelik bir tarihi eser degildir.
Aksine farkli sahneleme bigimlerini ve alternatif oyunculuk yonelimlerini
ac1ga cikaracak sanatsal bir katalizor, her konjonktiirde yeniden anlam

kazanacak dinamik bir fenomendir.

OKM Sahnesi’nin Moliére metinleriyle kurdugu iliski bu durumu érnekler
niteliktedir. 1950°li, 60’li yillardaki [Udeki Genglik Tiyatrosu ruhunu
90’lar ve 2000’lerde yakalayan OKM’nin olusturmaya calistigi topluluk
kimliginde, alternatif sahneleme arayislarinda, oyunculuk yaklagimlarinda
ve kadrolasma pratiklerinde Moliére metinlerinin roli biiyiktiir.
Calismada irdelenmeye ¢alisildig1 tizere topluluk, Moliere’in aydin tavrini

karakterize eden honnetéte nosyonuyla dogrudan iliski kurulabilecek bir
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kimlik tasir. Bu kimlik, toplumsal problemleri, kusurlar1 didaktik olmayan
bir bigcimde ve mizah yoluyla gortntr kilar. Dogruluk, diristliik, nezaket
vs. degerlerini sahne tistiinde/disinda 24 saat tiyatroculuk diisturuyla
tasgimaya caligir. Bununla birlikte, Moliére metinleri OKMnin egitim
¢aligmalarindan prodiiksiyon siireglerine kadar 6nemli bir yer tutmaktadir.
Mizansen, stilizasyon, Comedia dell’Arte ya da grotesk, OKM’nin alternatif
sanat arayislarinda ilgilendigi ne kadar kavram ve teknik varsa Moliére
metinlerinde hayat bulur. Bu dogrultuda sadece Cimrinin Usaklarini
degil, hangi metni oynarsa oynasin ya da hangi siirecte olursa olsun
OKM Moliérecilikten vazge¢mez. Moliére bunlarin yaninda, toplulugun
devamliligy i¢in hayati olan bir kadrolagsma dongiisiinde 6nemli bir rol
oynar. Bu dogrultuda, bazen “tehlike aninda kirilacak camin arkasindaki
kurtaricr'dir, bazen de “daha yiiksege cikabilmek icin destek alman bir

tramplen”...



MOLIERE UNIVERSITEDE: TASKISLA SAHNESI
VE SCAPIN’IN DOLAPLARI

Fikri Buber, Fulden Ayta¢, Orhun Cebeci

Taskisla Sahnesi’nin Tarihsel Seriiveni ve Siiregleri

Universite tiyatrolar: Tiirkiyede tiyatronun altmis yili agkin bir siiredir var
olan, ortak noktalar: bir hayli ¢ok olan tiirli geleneklerini, 6zgiin ¢alisma
bicimlerini igeren fakat belki de en az g6z oniinde olan alternatif koludur.
Hem kar amaci giidiilmemesi hem de bunun sayesinde tiyatroya dair
cesur denemeler yapilabilmesiyle alternatif tiyatroyu beslemek i¢in ¢aligan
sessiz bir motor gibi devinir dururlar. Bogazigi Universitesi, Orta Dogu
Teknik Universitesi, Ege Universitesi, Istanbul Universitesi ve Istanbul
Teknik Universitesi' gibi koklii diyebilecegimiz tiyatro kuliiplerine sahip
tniversitelerde her yil kuliiplere yeni 6grenciler katilir, daha 6nceki yillarda
katilmis olanlarla birlikte ¢alismaya, iiretmeye baslanir. Kuliipten kuliibe
niteligi ve niceligi degisse de bu deneyim yiikii stirekli aktarilir ve sadece
aktarilmakla kalmaz, biriktirilir, paylagilir da. Bu paylasim {iniversite
kuliipleri arasinda gerceklestigi gibi, kuliiplerle emek aligverisinde bulunmus
¢ogu insan mezun olduktan sonra mesleginin yaninda ya da meslegine
ragmen tiyatro yapmaya, iiretmeye devam ederek bu birikimi Tiirkiyedeki
tiyatro kilcallarina tagir. Ozellikle son yillarda kurulan birgok dzel tiyatronun
universite tiyatrosu ¢ikisli ya da en azindan bu yapilanmalarla iliskili oldugu
distiniiliirse bu pratigin Tiirkiyedeki tiyatro atmosferi agisindan ne kadar

hayati bir 6neme sahip oldugu daha iyi anlagilabilir.

Istanbul Teknik Universitesinin yukarida andigimiz koklii tiyatro
kuliiplerine nazaran daha geng sayabilecegimiz kuliibii Tagkisla Sahnesi’nin,

dogumunun 400. yilmi kutladigimiz Moliére ile hasbihali {izerinde

1 Burada saydiklarimiz disinda da Tiirkiye’de kendi galisma sistemini ve gelenegini olustur-
mus farkli tiniversite ve lise tiyatro kuliipleri mevcuttur.
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duracagimiz bu yaziya iniversite tiyatrosunun Onemini vurgulayarak
baslamayi, kiltiir-sanat faaliyeti alanlarmin  gitgide daraltildig:
tiniversitelerimizde amatdr tiyatro yapmanin getirdigi bir semptom olarak
okuyabiliriz. Yine de bu yazinin varlig bile mevcut kosullarin daha iyi bir

noktaya gidecegine dair bir gosterge niteliginde.

Taskisla Sahnesi pandemi oncesine kadar ITU Sahnesi ve Tiyatro Miyatro
Istanbul (TIMIS) ile birlikte ITUde tiyatro yapan ii¢ kuliipten biri olarak
faaliyet ytritiiyordu. Adi gecen bu iki tiyatro kuliibii yeniden yiiz yiize
caligma yapmaya baglayabildigimiz donemde tekrar toplanamadi ve
dolayisiyla birgok bagka finiversite kuliibii gibi bir siiredir faaliyetlerine
devam edemiyorlar. ITUde 1997 yilinda kurulan ITU Sahnesi ve 2005
yilinda faaliyetlerine baglayan TIMIS’in ardindan, bu iki kuliipten bagimsiz
olarak Tagkisla Sahnesi, Mimarlik Fakiiltesi Sehir Bolge ve Planlama
Bolimi'nden o6grencilerin tiyatro yapma istegi sonucu kuruldu ve o
dénemde yine Taskisla binasinda galigmalarini yiiriiten ITU Giizel Sanatlar
Birligi Tiyatro Toplulugu ve Atélye Tiyatro Toplulugunun da destekleriyle
2006 yilinda tiyatro {iretimi yapmaya basladi. Ilk oyunlar1 —Mimarlik
Fakiiltesi 6grencilerinin agina oldugu- jiiri sistemini elegtiren, Stradaki adli
kendilerinin yazdiklari oyun oldu. Daha sonraki yillarda sirasiyla Nazim
Hikmet'in Kadinlarin Isyani (2007), Dairo Fo ve Franca Ramenin Bir
Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii adli oyunundan uyarlanan Dikkat
Anarsist Diisebilir (2008), Jirgen Von Kleistin oyunu Kirik Testi (2009)
ve Sophokles’in orijinal metninden ¢alisilan Antigone (2010) oynandi. Bu
yillarda Taskisla Sahnesi’ni kuran ekibin tiyelerinin bir¢ogu mezun oldu ve

grubu yiiriitecek deneyime sahip 6grenci sayisi epey azaldi.

2011 yilina gelindiginde, mezun kadronun oncelikli amac1 gruba yeni
katilacak Ogrencilere tiyatroyu sevdirmek ve kuliibiin devamliligini
saglayacak birikimi devretmek oldugundan bir Moliére metni se¢meye
karar verildi. Nitekim siire¢ icerisinde Don Juan metni iizerinde ¢aligilirken,
daha sonra yeni katilan ekiple yapilan okumalar sonucu Scapin’in Dolaplar:
calisilmak tizere secildi. Ekip o doneme kadar kazandigi, sahnelemek
tizere ele aldig1 metinle hesaplasma gelenegini bu oyunda da siirdiirdii. Bu
baglamda bir yandan sahne ¢alisilirken bir yandan da oyuna yeni odaklar

eklenip hem metnin dramaturjisi giiniimiiz giindemiyle iliskilendirildi



hem de kuliipteki 6grencilerin tamaminin sahneye ¢ikabilecegi sekilde
kast derinligi artirildi. Fakat gerek ekiptekilerin ¢ogunun ilk defa tiyatro
yapiyor olmasi gerekse metinde yapilan degisikliklerin gerektirdigi calisma
yukiiniin fazlalig1 sebebiyle oyuna son halinin verilmesi bir yillik siirece
sigdirilamadi. O yilki deneme gosteriminin ardindan bir sonraki yil da
ayn1 metin {izerine ¢alismaya karar verildi. Oyun 2013 yilinda sahneye
katilanlarla birlikte tekrar galigilarak sergilendi. ki yillik siirecin sonunda
mezun kadronun 6ncelikli amaci gergeklesmis oldu ve Scapin’in Dolaplarini
oynayan ekipten on kisi bir sonraki yil grubu yiiriitmek {izere yaz ¢alismasi
yaparak Taskisla Sahnesinin devamliligini saglamis oldu. O yil bir Moliere
oyununun secilmesinin etkisiyle yeni olusan kadronun tiyatro seriiveni
halk tiyatrosu ¢izgisinde ilerledi. Bir sonraki yil yine Dario Fo ve Franca
Ramenin Japon Kuklasi ve Klakson, Borazanlar ve Birtlar adli oyunlarini
(2014) oynayan ekip, daha sonra Francois Rabelaisnin eseri Gargantua’y

oyunlastirdi (2015-2016).2

Kisa tarihimizden de anlagilacagi iizere, calismalarimizi harici bir
egitmen ya da y6netmen olmaksizin, kolektif tiyatro anlayisi icerisinde
stirdiiriiyoruz. Deneyim aktarimi bu sebeple kuliibiin devamlilig agisindan
kilit bir noktada duruyor. Gruptaki deneyimli kadronun sorumlulugu,
tim bir senenin programlanmasinin ve yiriitiilmesinin yaninda grubun
yenilerinin bir sonraki yilin sorumlulugunu alabilecegi deneyim alanlarini
yaratabilmek olarak sekilleniyor. Bu dogrultuda, yeni tiyelerden beklenen
asgari sorumluluk basta her provaya vaktinde gelmek iken zamanla
genigliyor. Tiyatro yapmak tizerinden kurulan bu iliski yumag: bizim

inisiyatif dedigimiz ama taahhiit etmek fiilini de kullanabilecegimiz ve

2 Taskisla Sahnesi’nde 2016 yilindan sonra sirasiyla, Federico Garcia Lorca’nin Bernarda
Alba’min Evi, Mariana Pineda ve Kanli Diigiin metinlerinin kolajlandig1 Gecede Iki Gélge
adli oyunu (2017), Japon Kuklasi reprodiiksiyonu (2018), Bertolt Brecht’in Ugiincii Re-
ich’in Korku ve Sefaleti oyunu (2019) oynandi. 2019-2021°de pandemi kosullart sebebiyle
ekipte olusan yiiriitiicii kadro oncelikli olarak bir arada kalabilmek amaciyla online olarak
¢alismalarina devam etti. Bunlarin sonucunda bu siiregte Franca Rame’nin kadin oyunlarin-
dan Sikr Giyinin Hanimlar radyo tiyatrosu olarak ¢alisildi, daha dnceki yillarda Atélye Tiyatro
Toplulugu’nun oyunlastirdigi Haldun Taner’in Sishane ye Yagmur Yagiyordu hikayesiyle vid-
eo-montaj iiretimi yapildi. Bu siirecte yiiz yiize tiyatro yapamamanin getirdigi motivasyon
kaybi grubun devamliligmi sekteye ugratti. 2022 yilinda bu donemden kalan ti¢ kisi, me-
zun kadronun destegiyle ekibi devam ettirmeye ¢aligti. Pandemi gerekgesiyle okulun kuliip
faaliyetlerini yasaklamastyla sekteye ugrayan siirecte Bertolt Brecht’in Sezuan i Iyi Insan
oyunu ¢alisild1 ve sergilendi. Yine ayni yil bir mezun projesi olarak Vala Thorsdottir’in Mut-
fak Soylegileri isimli oyunundan uyarlanan Tas Duvar Altinda Bir Parti isimli oyun sergilen-
di. Ekip bu y1l kapanma noktasina gelse de 2011 yilindakine benzer saiklerle yine Moliere’
sarildi. Su siralarda Scapin’in Dolaplar: metni yeniden calisiliyor.
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karsiiginda gruba hesap verme temelinde insa edilen bir giiven iliskisine
dayaniyor; ¢iinkii kuliipte tiyatro yapan her kimse bunu herhangi bir maddi
cikar gozetmeksizin, goniillii olarak, tiyatro yapmak icin yapryor. Bu kendine

doniislii eylemi amator tiyatro faaliyeti diye tanimliyor ve sahipleniyoruz.

Calismalarimizi miimkiin oldugunca son {iiriin odakli olmaktan ¢ikarip
stire¢ odakli tutmaya ¢aligiyoruz. Bu manada her asamada durup ne
yapildigini ve ne yapilmas: gerektigini degerlendirerek ilerlemek, kendimizi
prodiiksiyonun heyecanina kaptirmayarak siire¢ boyunca kazanimlarimiz
kadar yaganabilecek olumsuzluklari da gozden kagirmamak niyetimize
eslik ediyor. Her ne kadar yasadigimiz iilke ve diinya kosullarindan
biitiiniiyle azade olmasak da kendi kurdugumuz bu ufak ¢emberin igine
kg1, cinsiyetci, LGBTQI+ bireyleri hedef alan séylemleri ve eylemleri

sokmamak konusunda 6zenli davranmaya ¢alisiyoruz.

Bir senemizi nasil gegirdigimize ge¢gmeden 6nce hem ¢alismalarimizi hem
de son iirliniin niteligini belirleyen 6nemli bir bagka noktay1 es gegmemek
gerekiyor. O da kuruldugumuzdan bu yana bir sahnemizin olmamasi
ve okuldan alinan biit¢enin her gecen yil azalmas: hatta artik hi¢ biitge
alimamamasi. 2013% degin kuliip odamizin da bulundugu Tagkislanin giris
katinin altindaki habitat holiinde prova yapiyorken, o yil koridora yapilan
prefabrik cam siniflar ve kuliip odasinin yerini alan mescit sebebiyle birinci
kattaki 213 numarali sinifi prova mekénimiz olarak belirledik. Kuliip odasi
olarak da dekanliktan bina disindaki bir konteynir1 kullanma izni aldik.
Her donemde dekanlikla farkli problemler yastyor olsak da son yillarda bir
sekilde Taskisla kampiisiinde bulunan 213 numarali sinifi kendi yaptigimiz
15tk masast ve bagislarla topladigimiz 1siklarla sahneye g¢evirmeye

ugrasiyoruz.®

Taskisla Sahnesinin olagan donemlerinde bir yillik siireci yaz galismasiyla
baglar. Yaz ¢aligmasinda oyun okumalari, oyun se¢imi ve segilen oyunla
ilgili arka plan aragtirmalari yiritiiliir. Ekibin c¢alistiriciik yapacak

tyeleri bu dogrultuda temel egitim caligmalarina hazirhk yapar ve

3 Biitge alamamak bizi sene igerisinde cesitli stratejik hamleler yapmaya zorluyor. Ornegin
kostiim ve dekorlarimizi kendimiz iretiyoruz ve miimkiin oldugunca ge¢mis yillarda iiretilen-
leri dontistiirerek kullaniyoruz. Bunlarin yaninda Mimarlik Fakiiltesi’nin ¢opii, 1skartaya
¢ikarilmis malzemeleri de rahatlikla oyunlarimizda kendine yer bulabiliyor. Mim ¢alisma-
larinin 6neminin de her gegen yil daha da arttigini gozlemlemekteyiz.



calismalar1 programlar. Universitelerin agilmasiyla beraber diizenlenen
tanigma toplantisiyla ekibe yeni iiyeler alinir. Gliz dénemi temel egitim
caligmalariyla gecer. Temel egitim déneminde ¢alismalar viicut ¢aligmalars,
ses caligmalar1 ve oyunculuk ¢alismalari olmak tizere ti¢ koldan ilerler. Viicut
caligmalarinda nétr durug ve nétr ylriylisten baglayarak eklem isitma,
denge, senkronizasyon, stilizasyon, ritim ¢alismalar1 ve mim ¢aligmalari gibi
calismalar yapilir. Secilen prodiiksiyonun gerektirdiklerine gore bunlara
yenileri eklenebilir. Ornegin Scapin’in Dolaplar’nin oynandigi dénemde
Commedia dellArte tiplemelerinin hayvan transpozisyonlar: ¢alisiimisti.
Ses ¢alismalarinda nefes egzersizleri, vokal tinlatici, ton ve hacim,
artikiilasyon ve vokal aksiyon ¢aligmalar1 yapilir. Yine prodiiksiyona gore
ritim ve sarki ¢aligmalar1 da yapilabilir. Oyunculuk ¢alismalarinda Tagkisla
Sahnesi, Stanislavskinin fiziksel aksiyon metodunu temel alarak ilerler.
Fiziksel aksiyon metodu ekibin sahneler tizerine tartisirken kullandig:
terimlerin ortakligini ve bu sayede oyunculuk deneyiminin aktarilmasini
saglar. Bunlar basit aksiyon, ¢oklu aksiyon, tirat ve kesit ¢aligmalarini
kapsar. Commedia dell’Arte gibi oyuna gore 6zellesen oyunculuk ¢alismalar:
bu temeller iizerine inga edilir. Temel egitim ¢aligmalar1 sonunda segilen
oyunla ilgili aragtirmalarin tritinleri ekibin tamamina agilir ve metin
tizerinden dramaturji tartismalari yapilir. fkinci dénem kast dagilimiyla
beraber prodiiksiyon asamasina gegilir. Kuliipteki herkes bir yandan sahne
¢alismalarini siirdiiriirken, bir yandan reji-metin ekibi, kostiim-dekor ekibi

ve miizik ekibi ¢aligmalarini yliritiir.*

Scapin’in  Dolaplar’n1 ¢alistigimiz 2011-2013 yillar1 arasinda yazar ve
toplumsal baglam gercevesinde Moliére’in hayati ve 17. yiizyl Fransa’sinda
ekonomik ve politik yasam iizerine arastirmalar yapildi ve bdylece
reji-metin ekibinin ¢aligmalarina ve dramaturji tartismalarina zemin
hazirlanmig oldu. Keza kostiim ve dekor ekibi de donem kiyafetlerinden ve
yapilarindan esinlenerek tasarimlar {iretti. Son {iriiniin geliskinligi tartisilir
olsa da ekibin tamamu i¢in verimli bir 6grenme siireci gegirilmisti. Miizik
ekibi ayn1 zamanda oyuna eklenen “Cingeneler” odagini olusturuyor

ve oyundaki miizikleri bu odak icra ediyordu. Miizik tasarimi bu ekibin

4 Prodiiksiyon siireglerimiz, oyunun ITU’deki prémiyerinden sonra {iniversite ici gdsterimler-
in yani sira gesitli iiniversite tiyatro senliklerinde oynanmasiyla devam eder. Sene sonu siire¢
degerlendirme toplantisiyla kapanir ve yeni siire¢ yine yaz ¢aligmasiyla baslar.
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yazdigi, oyundaki durumlar1 konu alan sarkilarla belirlenmis oldu. Oyun
sonunda gerceklesecek bir diigilin i¢in yazilmis “Diigtin Sarkist” ki oyun bu
sarkiyla agiliyordu-, kumpanya odagiyla tanisirken kahvehane sakinlerinin
kendilerini tanittigi “Sokak Sarkisi”, Scapine moral motivasyon destegi
veren “Dolap Sarkis1” gibi sarkilar bu bahsettigimiz tercihin somut 6rnekleri
olarak ortaya ¢ikt1. Miizikal anlamda cesitlemeler haliyle ekibin canli miizik
yapabilme kapasitesiyle sinirl kalds, fakat oyunun geneline yayilan bir canlt
miizik anlatisinin oyunun genel estetigine olumlu katkisinin oldugunu

soyleyebiliriz.

Halk Tiyatrosu Gelenegi, Moliére ve Scapin’in Dolaplari
Metninin Sundugu Potansiyeller

Bahsettigimiz temel egitim siireci baglaminda 2011-2012 egitim déneminde
halk tiyatrosu gelenegi {izerine daha derin bilgi sahibi olmak igin Commedia
dellArte aragtirma g¢alismalarina bagladik ve akabinde bu gelenekten
beslenen Ronesans dénemi sanat¢isi Moliére’i daha yakindan tanimaya
karar verdik. Commedia dellArte geleneginin bizim i¢in en ilgi ¢eken yani,
oyunculukta beden kullanimini gelistirme firsatinin yan1 sira bu tiyatro
bi¢iminin bir kumpanya 6rgiitlenmesi {izerine kurulu olmasiydr. Dis goziin
yonlendirmesinden bagimsiz, oyuncularin birlikte yaptig1 dogaglamalara
dayanan bu tiyatro bi¢iminin kolektif tiyatro yolunda ilerleyen ekibimiz
i¢in de faydali olacagini diisiindiik. Halkin yasadig: glindelik hayati ve o
glindelik hayatin i¢ine sizan toplumsal yapilar1 desifre edebilen Commedia
dellArte sanatinin, bize ilham verdigi kadar tiyatro tarihinde de 6nemli bir

yerinin oldugunu gordiik.

[zine giiniimiiz komedilerinde de rastladigimiz bu gelenek Italyada, sokak
meydanlarinda dogmustur. Kokeni orta ¢ag mimuslarina dayanan bu tiir,
temel olarak bir tipleme yaratma iizerine kuruludur. 16. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra topluluklar ¢ogalmis ve Avrupadaki diger sehirlerde de
iin salmaya baglamiglardir> Commedia dellArte’nin komedi tiplemeleri
temel olarak {ice ayrilmustir: yaglilar, gengler ve usaklar. Yash tiplemelerin
basindaki Venedikli bir tiiccar olan Pantalone cimri, kavgadan korkan,

sik sik kandirilan ve sik sik agik olan biridir. Diger meshur yash tiplemesi

5 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, c. 1 (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995).



Bolonyali Dottore hukuk doktorudur, o da Pantalone gibi kolay kandirilir
ve hukuk doktoru olmasina ragmen doktor sifatiyla ameliyat yapmaya
kalkigir. Oyunlarda genellikle Pantalone’nin yakin arkadas: olarak yer
almigtir. Usaklardan en bilinen tipleme Arlecchinodur. Sevimli hirsiz,
dilenci, budala bir kurnaz olarak bilinmistir. Zeki bir usak olan Brighella
kurnazli1 ve herkesi kandirabilme kabiliyetiyle tanimlanmigtir. Pulchinella
ise acimasiz, kotit yiirekli, bencil ve ¢ikarci usak olarak en sevilmeyen ugak

tiplemelerinden biri olarak temsil edilmigtir.®

Pazar meydanlarindaki gosteriler arasinda yer bulan ve belki de en ¢ok
sevilen bu komedi tiiriiniin, donemin kast yapisini desifre edip halkla
bulusturdugu i¢in de bu kadar {inli oldugu disiiniilebilir; ¢iinkii 16.
yuzyll Fransasinda da kast sisteminin Commedia dell'Arte tipleri kadar
keskin oldugunu soéyleyebiliriz. Toplumsal yap: temel olarak aristokratlar,
burjuvalar ve koylillerden olusuyordu. Merkeziyet¢i mutlak monarsiyle
yonetilen Fransada Kral XIV. Louis merkantilist ekonomi politikasini
benimsemisti. Bu sistem yurttas zenginligiyle zenginlesen devlet modelini
6ngérmiis ve bu dénemde sermayesini artirmaya ¢aligan burjuva sinifinin
once ekonomik, ardindan siyasi olarak giiclenmesine ortam hazirlamigti.
Askeri giicti elinde bulunduran, toplumda miilkiyet sahibi olma hakkina
sahip ve bazi vergilerden muafiyet gibi ayricaliklar1 olan aristokrat ziimresi
ile burjuvalar arasinda, 6zellikle burjuvalara soyluluk satin alma sansi
verildikten sonra, sinifsal dengelerin alt @ist olmasindan kaynakli bir kriz
momenti olusmustur. Bu krizi agma yoniinde iki sinif arasinda bir denge
politikasi kurma yaklagimini benimseyen Kral XIV. Louis ise aristokratlar:
ve burjuvalar: sarayin icine alarak yakininda tutmay tercih etmis ve bu
sekilde krizin bilytimesini 6nlemeye ve durumu kontrol altina almaya

caligmustir.”

Aristokratlar ve burjuvalar arasinda statii krizinin yasandigi dénemin
Fransasinda 15 milyonluk niifusun 12 milyonunu olusturan koyliiler ise her
zaman en ¢ok ¢alisiyor, en ¢ok vergi veriyor ve toprak sahibi olamiyorlardi.
Cogu penceresi olmayan ahsap evlerde yasiyordu, ¢linkii pencere de

vergiye tabiydi. Soylularin evlerinde onlarin islerini yapmak iizere ¢alisan

6 Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, 144-146.

7Jay M. Smith, “‘Our Sovereign's Gaze’: Kings, Nobles, and State Formation in Seven-
teenth-Century France,” French Historical Studies 18, no. 2 (1993): 405-408.
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koylii usaklar ise yaptiklari ise gore (temizlik, bulasik, yemek vs.) donemin
sartlarina gore oldukea diisitk maaglar aliyor ve kotit muamelelere maruz
kaliyorlardi. Déoviilerek oldiiriilen usaklarin varligi, usaklarin icinde

bulundugu tarihsel kosullar1 kayit altina almaktadir.

Tiyatro tarihinin en biiyiik sanatgilarindan biri kabul edilen Moliére
ise bir burjuva aile ¢cocugu olarak bu koyli-is¢i sinifinin yagadigi hayat
dongiisinin uzagindaydi. Bulgakov'un® hikéyelestirilmis anlatimina
gore, Moliére’in babasi hali tiiccartydi. Sarayda hali satmanin yani sira
kralin yakininda tuttugu burjuva simifinin bir pargasi olarak saraydaki
sosyal hayata da katiliyor, kralin islerini de yapiyordu. Moliére ise geng
yetiskinliginde Madeleine Bejart ile Illusire Theatre (Yiiksek Tiyatro)
isimli gezici bir kumpanya kurmugtu. Bu kumpanyayla Fransada sehirleri
gezme ve halk tiyatrosuyla tanisma, kéyliilerin hayatina tanik olma sansina
sahip oldu. Basta tragedya oynayan ve basarisiz olan ekipte Saskin, Zoraki
Hekim, Hekim Ugtu, Soytarimn Kiskanghgr gibi “farce” oyunlarini yazdi
ve bu oyunlar sayesinde ekibiyle birlikte popiilerlesmeye baglad1. Belli bir
basariya ulagtiktan sonra, 1658 yilinda, XIV. Louis’nin kardesi himayesinde
Pariste oyun oynamaya basladilar. Sevda Hekim adli oyunu biiyiik bir
begeni topladi ve sarayin resmi grubu ilan edildiler. Bundan sonraki
hayatin1 sarayda tiyatro yaparak devam ettiren Molié¢re, 30’un iizerinde
oyun yazdi, yazdig1 bazi oyunlar nedeniyle burjuva ve aristokrat sinifinin
elestirisine maruz kaldi, oyunlar1 sansiirlendi, ceza ald1 ve nihayetinde

Hastalik Hastasr'n1 oynadigi sirada hastalanarak sahnede hayatini kaybetti.

Moliere’in hayati, tiyatro pratigi ve saraya tasidigi halk tiyatrosu siireci
bize oyunlarinin kendisi kadar ilging gelmisti. Soylu ve burjuva sinifinin
elestirisine dayanan ve halk i¢in bir rahatlama yolu olan bu tiyatro bi¢cimi
onun sayesinde saraya taginarak, elestirilen simnifin 6niinde ve ona karsi
sergilenmisti. Ekip olarak Moliére'in Tiirk¢eye g¢evrilmis yaklagik 30
oyununu inceledigimizde hem konu hem de oyun kisileri bakimindan halk
tiyatrosuyla benzerliklerini kesfettik. Kavusamayan asiklar, kiskang ciftler,
soylular ve burjuvalar arasindaki gerilim gibi konu benzerlikleriyle beraber
zengin ve yasli babalar ve gesitli usak tiplemelerinin de bunlarda yer aldigini

gordiik.

8 Mihail Bulgakov, Moliére Efendi, gev. Ozdemir ince (Istanbul: Can Yaynlar1, 1990).



Dean,” Moliére oyunlarimi dénemin sinifsal yapist ve bulundugu saray
gelenegiicinde devrimci olarak nitelendirir. Deane gore Moliere oyunlarinda
sosyal sinif atlamak icin miicadele eden alt siniflar (6rnegin Tartuffe’teki
Elmire, Kibarlik Budalasyndaki Cleante) ile diizenbazlar (Scapin’in
Dolaplaryndaki Scapin) yer alir. En zekiler, pek ¢ok konuda yetenekli
olanlar hep alt siniftandir'® ve yasli babalar1 kandirirlar. Ornegin Cimride
Harpagon'un kiz1 Elise ile Valere birbirine asiktir, ancak Harpagon bundan
haberdar degildir. Agiklar istediklerini elde etmek i¢in usaklarindan yardim
alarak babalarin arkalarindan “oyun” ¢evirir. Dean bu olay 6rgiistinii “oyun
teorisi” i¢inde agiklar.! Aslinda bir halk tiyatrosu dinamigi olan, seyircinin
bildigi ancak oyun kisilerinin bilmedigi durum ve bunun komedisi Moliére
oyunlarinda alt siniftan kisilerin burjuva ve aristokratlari alt etme oyununa
donmiistiir. Ote yandan oyunlar herkesin mutlu oldugu, belli bir uzlasiyla
biter. Sistem ayni sekilde devam eder ve iktidar sahipleri “oyunun sonunda”

glic kaybetmez.

Scapin’in Dolaplar: hem oyun teorisini hem de halk tiyatrosu paternini en
net arastirabilecegimiz oyunlardan biriydi. Oyunda, arkadas olan Argante
ve Geronte burjuva yash babalari, onlarin ogullar1 Octave ve Leandre halk
tiyatrosundaki agiklari, usaklar Silvestre ve Scapin de sirasiyla Arlecchino
ve Brighella’y1 andirir. Olay 6rgiisii de halk tiyatrosunun klasik dolantisini
takip eder. Octave babasindan gizli evlenmigstir, babas1 Argante ise oglunu
arkadagi Geronte'un kizi ile evlendirme niyetindedir. Geronte'un oglu
Leandre da Cingene kizi Zerbinettee asik olmustur. Iki geng asigin paraya
da ihtiyaci vardir ve Scapin yasl babalara oyun oynayarak onlardan aldig:
parayr ogullarma verir. Finalde Scapin’in yaptigi her sey ortaya cikar
ancak Octave ve Leandrein evlenmek istedigi kisilerin babalarinin onlari
evlendirmek istedigi kisilerle ortiistigii anlagilinca olay tatliya baglanir.
Eger Scapin’in oynadig1 oyunlar ona 6zel olmasayds, “oyun ¢evirme” daha
kolektif hale gelseydi bu sinifsal ¢atigma hangi boyuta taginirdi ve mizah
kolektif bir yerinden etme potansiyeli tasir miydi? Bu sorular tizerine

dramaturji ve devaminda uyarlama ¢alismasina bagladik.

9 Michael Edward Mason Dean, “Moli¢re, Game Theory and Capitalization: An Econom-
ic Analysis,” Explorations: The UC Davis Undergraduate Research Journal, no. 12 (2009):
8-19.

10 Dean, “Moliere, Game Theory and Capitalization,” 19.

11 Dean, “Moli¢re, Game Theory and Capitalization,” 8.
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Scapin’in Dolaplari’n1 Sahneye Tasimak

Moliére metninin sundugu bu potansiyelleri gilincelle daha yakindan
iliskilere sokabilmek i¢in oyunun dramaturjik yorumlamasinda kurucu bir
baglam olarak “soylulastirma’y1 (mutenalastirma/gentrification) segtik. Bu
se¢imin yapilmasinda 2000’lerin ortalarindan itibaren yogunlasan, kentsel
alan1 soylulagtirmay1 hedefleyen miidahalelere kars: siirdiiriilen toplumsal
miicadelelerin dogrudan etkisi vardi. Kentsel kamusal alanlar: ¢itlemeye,
sermayenin yeni birikim alanlari olarak “degerlendirmeye” ve iist siniflarin
sosyokiiltiirel gereksinimlerine goére tasarlanmig tiiketim alanlar1 olarak
yeniden inga etmeye dayanan bu politikalar alt siniflarin yasadigi mahalleleri
hedef aliyordu.'? Dolayisiyla da soylulastirma, alt siniflarin yasam alanlarini
ve sosyallesmelerine zemin taniyan kamusalliklar: tehdit eden, buradaki
toplumsalligi “istenmeyen” veya “tehlikeli” olarak kodlayan ve bolge
sakinlerini zorla yerinden ederek kentin ¢eperlerine dogru itip dislayan bir
kentsel (yeniden) yapilandirma anlayisina dayaniyordu.” Oyunun ¢alisildigt
yillarda Sulukule ve Tarlabasi'® bahsi gecen soylulastirma siireglerinin
en son somut Orneklerini teskil ediyordu. Dolayisiyla soylulagtirma,
mekansal yerinden etme, sinifsal ayristirma ve dislama yoluyla toplumsal
mekénin neoliberal déniisiimiine vurgu yapabilecegimiz ve giincel politik
tartismalara deginebilecegimiz bir dramaturjik gerceve olarak giindemimize

girmisti.

Orijjinal metindeki burjuva sinifindan Argante karakteri ile soylu sinifindan
Geronte karakteri arasinda bir ticaret iliskisi olmas1 bahsettigimiz temay1
derinlestirebilecegimiz bir baglanti noktas: sunsa da oyunun 17. ylizyilda
heniiz yeni kapitalistlesmekte olan bir toplumsal baglamda ge¢mesi, metne

dramaturjik yorumlarimiz baglaminda yaptigimiz miidahaleleri sinirladi

12 David Harvey, “Kapitalist Kent”, ¢ev. Ebru Kili¢, New Lefi Review 2008-Tiirkiye Segkisi
iginde, der. Tarik Ali (Istanbul: Agora Kitaplig1, 2009), 182-198; Neil Smith ve Peter Wil-
liams, der. Kentin Mutenalastirilmast, ¢ev. Melike Uzun (Istanbul: Yordam Kitap, 2015); Neil
Smith, “New Globalism, New Urbanism: Gentrification as Global Urban Strategy,” Antipode
34 (2002): 427-450.

13 Kirsteen Paton, Gentrification: A Working-Class Perspective (Londra: Routledge, 2014).

14 Ozlem Giizey, “Sulukule’de Kentsel Doniisiim: Devlet Eliyle Soylulastirma,” Mimariik
Dergisi 346 (2009): 73-79.

15 Asuman Tiirkiin ve Asli Sarioglu, “Tarlabast: Tarihi Kent Merkezinde Yoksulluk ve Disla-
nan Kesimler Uzerinden Yeni Bir Tarih Yaziliyor,” Miilk Mahal Insan Istanbul’'da Kentsel
Doniisiim iginde, der. Asuman Tiirkiin (Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2014),
267-310.



Dolayisiyla dramaturjimizi kurarken soylulastirma siireglerinden ve
bunlara kars1 verilen miicadelelerden ilhamla oyunun orijinal metninde
var olan temel catigma akslarini soylulagtirilan bir sokak baglamina
yerlestirmekle yetindik. Ek olarak bu sokagin toplumsalligini olusturan
ve orijinal metindeki hiké4yelerle bagdastirabilecegimiz yeni karakterleri
metnin igerisine eklemledik. Bu dogrultuda oyundaki mekansal ¢eliskiyi,
“Cingeneler’in, yoksullarin, koyliillerin yani toplumsal yasamda sesi
duyulmayanlarin, diglanmislarin bir kargilagma ve sosyallesme alani olarak
kurgulanan ve bir kadin karakter (Ferine) tarafindan isletilen kahvehane
ve sokaga hirsli bir burjuva (Argante) tarafindan agilan litks bir antika
ditkkdni ve onun st smiflardan, soylulardan miitesekkil miigterileri
arasindaki gerilimler iizerinden isledik. Bir sosyallesme, eglenme ve
dayanisma mekéni olarak kahvehaneyi farkli toplumsal arka planlara sahip
karakterleri bir araya getiren, sokakla organik bir iligkisi olan ve sokagin
gerilimlerine kendini kapatmaya ¢alismayan kapsayici bir mekan olarak
kurguladik. Dahas1 sokakla olan organik iliskisini, bu kahvehane etrafinda
yagamlarini Oren karakterlerin farkli kentsel aktorlere kendi yasamlarinin
ve pratiklerinin goriiniir olmasini da saglayabilecek bir uzam sunmasi

baglaminda yorumladik.'®

Bunun kargisinda yer alan antika ditkkdnini ise sokakla iligkisini steril
bir zemine oturtmaya c¢alisan, hem pahali camekénlarla hem de devasa
kapilarla kendi mekanini sokaktan ayristiran bir mekéan olarak ele aldik. Bir
litks titketim alani olarak insa ettigi mekanin sadece belli siniftan insanlara
acik, dolaysiyla diglayici karakterde olmasini vurguladik. Bu iki farkli
kamusal alan tasavvuruna sahip mekanlarin gatigmasi oyun boyunca dogal
olarak gelisti. Mekansal miicadelenin tepe noktasini bu sokakta yapilmasi
planlanan, iki koylii karakterin diigiinti tizerinden kurguladik. Burjuva
karakter Argante’in deyisiyle “capulcular”” buraya getirecek, onlar1 burada

toplayacak olan digiin, sokagin soylulastirilmaya caligilan karakterini

16 Kahvehane ve sokagi yasam alami olarak kurgulayan karakterlerin soyledigi “Sokak
Sarkis1”nin sézlerinde bu mekansal tasavvuru rafine bir sekilde ifade etmeye ¢alistik: “Ah su
sokaktir evimiz / Su pislik i¢inde debelenip duran / Bir giin siz de geg¢seniz / Ve dikkat etseniz
biz buradayiz (...) / Ah su sokaktir evimiz / Boku da pisi de tad1 da tas1 da bizimdir / Bir giin
siz de gecseniz / Selam ¢akin bize biz buradayiz!”

17 Oyunu sergilememizden bir y1l sonra gergeklesen Gezi Parki protestolarinda, donemin bag-
bakant Erdogan’in protestocular1 “capulcu” olarak nitelemesi tarihin ironisi baglaminda not
diisiilmesi gereken bir animizdir.
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Kahvehane oniinde diigiin hazirligi. Fotograf: Oguz Merig

zedeleyecekti ve dolayisiyla Argante’in iglerini sekteye ugratacaktr. Oyunun
temel sahne tistii gercekligini kuran bu sokak temasi, dramaturjinin tizerine
kuruldugu gerilim noktalarindan birisini tiim oyuna yayilan soylulagtirma

ve ona kars1 verilen mekansal miicadelenin olugturmasini miimkiin kildi.

Ovyunun orijinal metninde Scapin karakteri ¢esitli karakterlerin sorunlarini,
sorunlarin kaynaklandig: iktidar odaklarina karst dolaplar cevirerek, bir
baska deyisle “oyunlar oynayarak” ¢6zmekteydi. Oyunsallik toplumsal gii¢
asimetrileri igerisinde bulunan karakterlerin esitsiz iligkilerinin yarattig
sorunlarin “goziimiinde”, daha dogru bir ifadeyle gegici yeni sosyal
anlagmalar yoluyla dezavantajli karakterler i¢in yikici sonuglar tiretmesine
engel olmada ve bu yolla hayatlarini stirdirmelerini miimkiin kilmada temel
bir 6nemdeydi. Bu oyun oynayabilme kabiliyeti salt Scapin®e has bir 6zellik
oldugundan, oyundaki tiim karakterler baslar1 sikistiginda ona mubhtag
kalmakta ve Scapin bu muhtaclik iliskilerini kendi yararma olacak yeni
ve gecici sosyal anlagmalar kurmada bir miizakere ve pazarlik araci olarak
kullanmaktaydi. Bu yolla bir usak olarak sistem igerisindeki dezavantajli

konumunun kendisine yarattig1 zorluklar1 bir nebze de olsa hafifletmekte



Burjuva Argante ve Scapin Antika Diikkdni Oniinde. Fotograf: Oguz Merig

ve kendisine bu esitsizlikler tizerine kurulu sosyal diizende pozitif alanlar

agabilmekteydi.

Biz metne yaptifimiz miidahalelerle ilk olarak Scapinin bu zeki, her
seyi ¢ozebilen, tek basina kahraman olma niteligini baska karakterlerle
dayanigma iligkileri zeminine ¢ekerek, sistem icerisindeki direnis hamleleri
olarak yorumladigimiz dolap ¢evirmeleri kolektif eylemlere doniistirdiik.
Ornegin Scapin ¢evirecegi dolaplar icin fikirleri bagka karakterlerden
altyordu veya onlarin yardimiyla ve aktif katilim1yla bu dolaplari ¢eviriyordu.
Bu tercih, olusturdugumuz sokak dramaturjisiyle etkilesim ve uyum
igerisindeydi. Oyunun kendi yapist i¢indeki ¢eliskilerin ¢6ztimiiyle oyuna
bizim ekledigimiz karakterlerin celigkilerinin ¢oziimii birbiri igerisine
girmisti ve bu da Scapinlle sokak baglaminda kurguladigimiz karakterlerin
(yoksullarin, koyliilerin, “Cingeneler”’in) dayanisma iliskilerine girebilecegi
yeni baglantilar yaratti. Dolayisiyla ilk 6nemli miidahalemiz bir tiir
kahraman Scapin yorumundan kaginarak, onun eylemlerini daha genis
bir kolektif toplulugun dayanisma ve direnis iliskileri baglamina oturtmak
oldu.
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Bir diger miidahale, Moliére metinlerinde genel olarak gordigiimiiz
statitkonun yenideningasinayonelik oyun finalinidegistirmek oldu. Scapin’in
Dolaplar1 metninde bin bir tiirlii karisiklik, yanhs anlama ve yaganan
sorunlar, Scapin’in ¢evirdigi dolaplarla iktidar: temsil eden karakterlerin
¢ikarina olan diizeni sarsan, yer yer tersine ¢eviren karmasalar halini alir.
Fakat oyunun sonunda bu karmagalarin yarattig1 celiskiler diizeni tehdit
etmez, tam aksine restore eden bir nitelige kavusur. Dolayisiyla Scapin'in
oynadig1 tiim oyunlar, kendisine bir usagin normalde erisemeyecegi hareket
alanlar1 agmasini miimkiin kilsa da sonuglar1 bakimindan sistem igerisinde
kalarak statiikoyu tehdit etmez, toplumsal rolleri sadece gegici siireligine bas
agag1 cevirirler. Metinlerdeki bu durum bir anlamda Moliére’in 14. Louis ve
saray yonetimiyle olan iliskisinin kendi tiyatro pratigine getirdigi yapisal
sinirlarla paralellik gostermektedir. Moliére’in saray hiyerarsisi icerisinde
kendisine bir eylem ve ifade alani agabilmesi tam da bu statiikoya ag¢iktan
bir direnisi imleyecek, onun varlik zeminini radikal sekilde sorgulayacak
bir tutum almasindan kaginmasiyla miimkiindiir. Moliére oyunlarinda
toplumsal elestirilerini giildiirii unsurlariyla beraber islerken her zaman

iktidarla olan bu miizakere alanini korumaya 6zen gosterir.

Bizim bu noktada miidahalemiz, oyunu statiikonun restorasyonuyla
bitirmemek yoniinde oldu. Oyunun sonunda her ne kadar Moliére’in kendi
metnindeki bazi ¢atigmalarin ¢oztimii oldugu gibi korunsa da 6zellikle
sokak baglaminda kurguladigimiz ve kahvehane ile antika diikk4ni arasinda
mekénsal olarak cisimlesen ¢atismay1 devam edecek, dahasi keskinlesecek
bir antagonizma olarak yorumladik. Oyunun sonunda burjuva karakter
Argante is ortagr ve miistakbel diiniirii Geronte’a “Birakin (oyunlarini)
oynasinlar, bunlar zaten iki {i¢ giine buradan (sokaktan) defolup
gidecekler!” derken hemen yani baslarinda oyundaki biiyiik gerilimlerden
birini olusturan digiiniin en sasall ani yasanmaya baglamakta ve bir
“oyun” gosterimi yapilacagi anons edilmektedir. Sokagin tamamina yayilan
diginiin getirdigi senlik hali soylulastirmaya agiktan meydan okuyan bir
kamusallik insa etmektedir. Oyunda her seyin ¢6ziimlenmeye ve diizenin
restore oldugu gériintiisiiniin olusmaya basladig1 kisimda bu gelismelerle bir
yandan iktidar odaklariyla yaganacak ¢atigmanin gittikce siddetlenecegine,
bir yandan da sistem i¢i ¢oziimlerin (dolap cevirmelerin) ¢ikmazlarla

karsilasmaya baglayacagina vurgu yapmaya calistik. Dolayisiyla sosyal



diizene agiktan meydan okumayan, daha ¢ok onun ¢atlaklarindan sizarak
ezilen karakterlere alanlar acan direnis eylemleri baglaminda ele aldigimiz
oyunsallik unsurunu, 6nemini goéz ardi etmeden veya degersizlestirmeden

kusitlariyla birlikte ele almaya ugrastik.

Ovyuna ekledigimiz sokagin soylulastirilmasi, bu siirecle ortaya ¢ikan sosyal
celigkiler ve mekansal miicadele temalar1 Taskisla Sahnesi olarak kendi
tiyatro hikayemizle pek ¢cok paralellik tagimaktadir.'® Kuliibiin kurulusundan
bu yana herhangi bir tiyatro sahnemiz olmadan ve 2016 yilinda elimizden
alinmasina kadar kii¢iik bir kuliip odas1 disinda kampiis i¢cinde mekénsal
bir temsiliyetimiz bulunmadan tiyatro faaliyeti yiiritmeye calistyoruz.
Dolayisiyla da ITUde varlik gosterebilmek icin verdigimiz miicadelelerin
mekansal boyutu her zaman i¢in kilit 6nemde oldu. Bu mekansizlik
halinin getirdigi kisitlar1 asmak i¢in amfileri, koridorlar: ve okul icerisinde
bulabildigimiz her alan1 prova mekanina ve tiyatro sahnesine doniistiiren
bir pratikler biitiinii gelistirdik. Oyle ki 2015 yilinda ¢ikardigimiz ve iki sene
boyunca iizerine ¢alistigimiz Gargantua’nin Pek Garip ve Korkung Hikdyesi
oyununun hem provalarin1 hem de gosterimlerini okul ¢imlerinde veya

baska uygun dis mekanlarda yaptik."

Bu baglamda iiniversite veya tilke glindemlerine dair kendi soziimiizd,
politik tavrimizi ifade ettigimiz kamusal eylemlerimize karsi ITU
yonetiminin tutundugu baskici-yaptirimer tavirlarda mekénsal dislamaya
dayali cezalandirma pratikleri siklikla karsimiza ¢ikti. Yonetim tarafindan
kimi zaman kuliip tiyelerimizin okula girisi kisitlandi, kimi zaman prova
yaptigimiz siniflarin kapilar: kilitlendi, kimi zaman da “kuliip odast”
olarak bize tahsis edilen ve kampiisiin diginda bulunan konteynerin
elimizden alinmasi tehdidi savruldu. Dolayisiyla da ITUde 2006 yilindan

bu yana siirdiirdiigimiiz varlhik miicadelemizin temel eksenlerinden

18 sendika.org. Gegmisten Bugiine Taskisla Sahnesi: Bir Yasam Alani Miicadelesi,
2016. Erisim 07.12.2022. https://sendika.org/2016/03/gecmisten-bugune-taskisla-sahne-
si-bir-yasam-alani-mucadelesi-universiteli-portali-338369/; Perspektif. Mimarlik Fakiilte-
si’nde Bir Mekan Miicadelesi, 2017. Erisim 10.12.2022. https://perspektifdergi.com/mimar-
lik-fakultesinde-bir-mekan-mucadelesi/

19 Tiyatronun mekani donistiiriicii potansiyelini politik olarak okudugumuzu ve bunu kendi
tiyatro estetigimizin bir pargasi haline getirdigimizi not dismeliyiz. Bu dogrultuda Gargantua
uyarlamamizi en bagindan beri bir sokak tiyatrosu gibi dis mekanda oynanacak sekilde ¢alistik
ve Taskisla kampiisiindeki orta bahgenin yam sira ITU Mustafa inan Kiitiiphanesi 6niinde,
Bogazigi Universitesi Giiney Meydan’da, Galatasaray Universitesi ve Ege Universitesi’nin
bahgelerinde sergiledik.
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birinin mekénsal bir miicadele olmas: her ne kadar biraz daha farkli bir
baglamda gerceklegse de bizi bu kentsel miicadelelerle ilintilendirdi.
Bugiinden geriye dogru bakinca dl¢ekler ve toplumsal baglamlar farkli olsa
da bizim verdigimiz miicadele ile kent miicadelelerinin arka planindaki
makro siireglerin ortakligini da vurgulamak anlamli goriintiyor. Nasil ki
neoliberal bir kentte “deger” yaratamayan, kentsel alanin rantsal doniisiimle
birlikte sermaye birikim siireglerine entegre edilmesinde “ayak bagr” olan
yoksul mahallelerin ve diglanmis komiinitelerin yeri yoksa, neoliberal bir
tiniversitede de pratigini kolektif bir érgiitlenme dinamigine dayandiran,
tniversiteye “isbirlikleri” veya “sponsorluklar” yoluyla “kaynak yaratmayan’,
tam aksine {iniversite-sermaye isbirliginin tniversite mekan: tizerindeki

etkilerine muhalif tutumlar alan bir kuliibiin de yeri yoktu.

Son 56z olarak Moliere’in Tagkisla Sahnesinin tiyatro sertivenindeki daha
uzun siireli etkisinden bahsetmek gerekir. Molierele birlikte halk tiyatrosu
estetigiyle ve diliyle tanigmamiz grup olarak bizi ¢ok olumlu etkiledi. Halk
tiyatrosunun yapisinin, kuliibiin yapmak istedikleriyle ve genel olarak
tiyatro pratigine bakis acisiyla olan uyumu sonraki yillarda hem oyun
tercihlerimizi hem de tercih edilen oyunlar: ele alma bi¢imimizi dogrudan
sekillendirdi. Hem tiyatro {iretim bicimiyle hem de gelistirdigi dramaturjik
yorum ve uygulamalarla, politik dertlerini faaliyetleriyle i¢c ice geciren
bir kuliip olarak, halk tiyatrosunun toplumsal elestiriyi “asagidakilerin®
kiiltiiriine igkin komedi ve giildiirii 6geleriyle harmanlayan yaklagimini
benimsedik. Bu dogrultuda Scapin’in Dolaplar: oyunu sonrasinda, énce
modern halk tiyatrosu olarak niteleyebilecegimiz Dario Fo ve Franca
Ramenin oyunlarini oynadik ve ardindan halk tiyatrosunun kékenlerine
dogru bir arastirma projesine doniisen Frangois Rabelaisnin Gargantua
isimli romanini oyunlastirma stirecine girdik. Tiim bunlar 2011-2016
arasinda halk tiyatrosuyla ilgili belirli bir birikimin olusmasini sagladi ve
sonraki yillarda ele alinan oyunlarda bu yillarda kazanilan teatral perspektif
gerek oyunculuklarda gerek metinlerin ele alinmasinda ve reji tercihlerinde
stirekli olarak etkisini hissettirdi. Moliere ile 2011 yilinda baslayan
diyalogumuz bugiin hala bizi beslemeye, yaptigimiz tiyatro pratigini

etkilemeye devam ediyor.



SESSiZLiGi BOZMAK: HAGOP BARONYAN’IN
BAGDASAR AGPAR’]

Antranik Bakircioglu, Artun Gebenlioglu, Bared Cil, Diana
Cilingaryan, Garine Maral Cizmeciyan, Lara Narin, Sevada
Hacik Demirci, Tara Demircioglu, Vural Ozdemir, Yegya
Akgiin'

Hagop Baronyan: Osmanli/Ermeni Dramatik Edebiyat1 ve
Tiyatro Pratiklerindeki Yeri

19. yiizyihn ikinci yarist Osmanli toplumu ve azinliklarimin sarsict
doniisiimlerine tanik oldu. Osmanli Imparatorlugu kiigiiliip ekonomik,
siyasi ve sosyal kirilmalarla karsi karsiya geldikge, azinliklar da bu
dalgalanmalarin olusturdugu fay hatlar1 ve kendilerini hedef alan gesitli
siddetli déniisiimlere maruz kaldi. Istanbulda o zamana kadar kozmopolit
olan ginlik kiltiirel yasam bir kirilma ve degisim halindeydi. Hagop
Baronyan (1843-1891), bir Ermeni oyun yazari, gazeteci, hicivci, yayinci ve
kamusal entelektiiel olarak Istanbul’un ¢alkantili zamanlarini anlatabilmek

icin tam da bu zamanlarda tarihe korkusuzca notlar diisti.

Baronyan ozellikle 1860’lardan 1880’lere kadar Bati Ermeni kiltiirii ve
edebiyatinin en 6nemli isimlerinden biri olarak kabul edilir. Bircok kimlige
ve genis kapsamli bilgiye sahip Baronyan, Bati Ermenicesi ve Osmanli
Tiirkgesinde ¢okdilli kiiltiirel tretimler gergeklestirdi. Ayrica ge¢imini

saglayabilmek icin zanaat alaninda da aktif yer ald.

Diisiiniir Kevork Bardakgiyan, Oxford Universitesinde 1979 yilinda

1 Caligma, Hangardz Bagimsiz Tiyatro Toplulugu Bagdasar Agpar oyun ekibi ile Hangardz
Bagimsiz Yazi Kolektifi iiyeleri tarafindan yiiriitiilen bir ¢aligma sonunda ortaya ¢ikmustir.
Hangardz Bagimsiz Yaz1 Kolektifi, Batt Ermenice dilinde Ermeni tiyatrosu ile dayanigsma
icinde olan bagimsiz yazar ve diistiniirlerin kiiltiirel ortak tiretim ¢abasidir.
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yazdigi “Hagop Baronyanin Politik ve Sosyal Hicvi” baghkli doktora
tezinde, Baronyanin 6zge¢misini kapsamli ve sistematik olarak kaleme
aldi.> Bardakgryan'a gore, 1870’ler ve 1880’ler Baronyanin da yer aldig:
romantizmden gergekgilife gecisi simgeleyen bir donemdir’> Onun Bati
Ermeni tiyatrosuna, edebiyatina ve gazeteciligine yaptig1 katkilar tam da bu

baglamda zarif bir sekilde one ¢ikiyor.

Baronyan'mn hayati ve eserleri ne yazik ki kamusal alanda pek bilinmiyor
ve bu nedenle bir girizgah olarak vurgulanmasi gerekiyor. 1843 yilinda
Edirnede dogan Hagop Baronyan'in babasi kii¢iik 6l¢ekte bir bankaci, annesi
de Bardakg¢ryann belirttigi gibi sehrin zengince bir ailesindendi.* Bu ilging,
giinkii aile ge¢misi mali zorluklar ve yoksulluk icinde gegirdigi hayatinin
son yillarinda goriintise gore yardimei olmadi. Literatiirde kargilasilan bazi
biyografiler, Baronyan'n ebeveynlerinin fakir oldugu yoniinde ifadeler
icermekle birlikte, Bardak¢iyan'n doktora tezindeki biyografi sistematik ve

kapsamli olarak kanimizca daha ¢ok agirlik tastyor.

Baronyan iig erkek ve iki kiz kardesinin en biiytigiiydii; kardesleri hakkinda
bugiin eksik bilgiye sahibiz. Ilkégretim i¢in Edirnedeki Ermeni okuluna
gitti ve 1857 yilinda bu okuldan mezun oldu. Ardindan basladig1 Yunan
ortaokulunu bir sene devam ettikten sonra birakti. Dil 6grenmeye yogun
bir ilgi duyarak, sonraki bes yil icerisinde Edirnede gegici islerde ¢aligirken
kendi kendine klasik ve modern Yunanca, Fransizca ve Tiirk¢e 6grendi,
klasik ve modern edebiyat ile tarih bilgisi edindi. 1863 yilinda, yaklasik
20 yasindayken, toplumsal gesitlilik icinde ve bagimsiz bir yasam siirme

arzusuyla Istanbul’a tagind1.®

Istanbulda cesitli islerde caligan Baronyan, kisa bir siire Getronagan
Okulu'nda ders verdi.® Ilk oyunu Iki Efendili Bir Hizmetkdr 1865 yilinda

2 Kevork Bardakjian, “‘Hagop Baronian’s Political and Social Satire,” (doktora tezi, St. Antho-
ny’s College, Oxford University, 1979). Erisim 18 Aralik 2023. https://ora.ox.ac.uk/objects/
uuid:0ea9clcf-203e-4bee-b0e7-4eb56afa568e

3 Bardakjian, “Hagop Baronian’s Political and Social Satire”, iv, 295.
4 Bardakjian, “Hagop Baronian’s Political and Social Satire”, 9.
5 Bardakjian, “Hagop Baronian’s Political and Social Satire”, 10.

6 The Armenian National Education Committee, “Hagop Baronian”, Milwaukee Armenian
Community Center, This Week in Armenian History, 15 Kasim 2013. Erigim 18 Aralik 2023.
https://milwaukeearmenians.com/2013/11/15/hagop-baronian/.



22 yagindayken kaleme aldi Moliéreden, ltalyan oyun yazari Carlo
Goldoniden ve Commedia dellArte geleneginden etkilenerek yazdig: bu
komedi, Goldoni'nin (1746) Iki Efendinin Hizmetkar: adli eserinin bir
uyarlamasiydi. 1869da yazdig ikinci ve 6zglin oyunu Sark Disgisi goriicti
usulii evlilik, sadakat ve bosanma konularini ele alan bir komediydi. 1872-
73’te yazdig1 liclincii komedisi Dalkavuk, saghiginda tamamlanamadi ve
ancak oliimiinden sonra yayimlandi. 1880-81de yayimlanan Hagsmetlii
Dilenciler adli romani sahneye de uyarlandi. Son oyunu Bagdasar Agpar,
Ermeni komedi geleneginin popiiler orneklerinden biri olup aile ve

bosanma temalari etrafinda Ermeni kurumlarin: elestirir.’”

Bardakg¢ryana gore,® Baronyanin teknik anlamda Moliéree borcu belirgin
olmakla birlikte, tretimleri Sark Dis¢cisinden baslayarak o6zgiindir ve
Moliere’in bir kopyasi degildir. Eserlerindeki karakterler, i¢inde yagadiklar1
Istanbul ve diger yerel toplumsal baglamlarla sekillendirilerek ustas

Moliéreden ayrigtirilmustir.

Bardakgiyan,’ Baronyan’in bir yandan evlilik ve ailede esitligi savunurken
ataerkil tercihlere de sahip oldugunu ve erkekleri, esleri tizerinde ahlaki

kontrol hakkina sahip bireyler olarak ¢erceveledigini vurguluyor.'

Baronyan, 19. yiizyilin ikinci yarisinda 6zellikle Istanbulda insani degerlerin,
kiiltiirlerin, ekonominin ve jeopolitigin sert dontisimlerini kayit altina
aldi. Ancak kiiltiirel anlatilarin 6tesinde, ayn1 zamanda keskin bir gozii ve
sosyal degisimi tegvik etmek konusunda giiglii bir failligi de vardi. Bunun
i¢cin hem kamusal bir entelektiiel hem de toplumsal degisimin bir temsilcisi
—ivmelendirici (accelerator)- olarak ayni anda performans gosterdi ve
siyasi hicivler, tiyatro metinleri, gazete yazilar1 ve denemeler kaleme ald1.
19. yiizy1l Istanbul’'unda siyaseti ve giindelik hayatin perde arkasini ortaya
¢ikarmak icin elestirel bakiginin onu gotirecegi her yere ve baglama
korkusuzca gitmeye hazirdi. Belki de en 6nemlisi, hicvinin ve elestirilerinin

Osmanli ve Ermeni toplumu dahil hig kimseyi esirgememesiydi.

7 Murat Cankara, “Ve Karsinizda Baronyan Oyunlar1,” 4gos, 16 Aralik 2013. Erisim 18 Aralik
2023. https://www.agos.com.tr/tr/yazi/6201/ve-karsinizda-baronyan-oyunlari.

8 Bardakjian, “Hagop Baronian’s Political and Social Satire”, 197.
9 Bardakjian, “Hagop Baronian’s Political and Social Satire”, 258.

10 Bardakjian, “Hagop Baronian’s Political and Social Satire”, 259-262.
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Gazetecilik mesleginin tarihin ilk taslaginin yazilmasina katkida bulundugu
distintlir. Baronyan gazetecilige 1860’larda Bati Ermenicesindeki
yazilariyla bagladi, ancak toplumun daha genis kesimlerine ulasmak istedigi
i¢cin Osmanli Tiirkgesine dogru gazetecilik tiretimini genisletti. Sasirtici
olmayan bir sekilde ve radikal diigiiniirlerde yaygin gortildugii tizere, eserleri
doneminin giiglii kisi ve kurumlarinin tepkisini ¢ekti. Ama ayni zamanda,
Istanbul'da 19. yiizy1l sonlarindaki Osmanli ve Ermeni toplumunu anlamak
i¢in egsiz bir pencere sunan, samimi elestirel bir mercekten siiziilmiis olan

ve bugiin yagayan istisnai bir miras da birakt1.

“Asimetrik Farkindasizlik” Konsepti, Modernite ve Baronyan
Modernitenin kiiltiirel Giretimleri ister tiyatro, edebiyat veya bilimsel ugras
alanlarinda olsun, sadece bir gecis meselesi degil, ayn1 zamanda terciime ve
gii¢ asimetrileridir." Ornegin 19. yiizyilin sonlarinda Istanbul hizly, kirilgan
ve istikrarsiz bir modernist doniigiim siirecindeydi. Ermeni ve Osmanl
Tiirk diigtiniirler arasinda gii¢ asimetrileri ve hiyerarsik sosyal fay hatlar1
belirgindi. Hagop Baronyan gibi Ermeni kiiltiir ¢alisanlari, genellikle hem
Bat1 Ermenicesi hem de Osmanl Tiirkeesi ile tiretim yapmak zorundaydilar.
Bu, 20. yiizyitlin sonlarinda tarih¢i Dipesh Chakrabarty'? tarafindan not
edilen “esit olmayan cehalet” ve “asimetrik farkindasizlik” konsept ve

uygulamasina benziyor goriisiimiizce.

Chakrabarty’nin belirttigi “asimetrik farkindasizik” durumunda, Batili
olmayan kiiltiirel emekgiler hem kendi yerel kiiltiirlerini hem de Avrupa
kiltirel tretimlerini alntilamak ve bilmek zorundayken, Avrupali
diislintirler oncelikle Avrupa edebiyatini alintilamakta, Batili olmayan
kiiltiirel tiretimlere atif yapmadan gormezden gelmekle yetinmekteydiler.®
Bu tiir bir esitsizlik ve baskin hiyerarsi, Ermeni diisiiniirlerin Ermeni
kiiltiirlerinin Otesinde bilmek zorunda oldugu 19. yiizyilda, Baronyan

doneminde de mevcuttu ve buna Osmanl Tiirk¢esinde tireten Osmanli

11 Dipesh Chakrabarty, Provincializing Europe: Postcolonial Thought and Historical Differ-
ence (Princeton: Princeton University Press, 2000).

12 Dipesh Chakrabarty, “Postcoloniality and the Artifice of History: Who Speaks for ‘Indian’
Pasts?” Representations, no. 37 (Kisg 1992): 2.

13 Chakrabarty, “Postcoloniality and the Artifice of History: Who Speaks for ‘Indian’
Pasts?”, 2-3.



diigiiniirleri tarafindan orantili bir karsilik verilmedi. Sasirtici olmayan bir
sekilde, yiiz yili agkin bir siiredir Istanbul ve Osmanli Imparatorlugundaki
Ermeni toplumunun onemli kiiltiirel ve materyal katkilari, modern
Tiirkiyedeki akademik ve kamusal kesimler tarafindan biiyiik olgiide

bilinmiyor."

Hagop Baronyanin Bat1 Ermenice dilindeki tiyatral ve kiiltiirel katkilarinin,
19. yiizyihin ikinci yarisinda Osmanli Imparatorlugu’nun i¢cinde bulundugu
akiskan ve belirsizliklerle dolu atmosferde gergeklestigini tekrar
vurgulamak isteriz. Imparatorlugun baskenti olan Konstantinopolis o
zamanlar kozmopolit, hizla degisen insani degerlerin var oldugu, ekonomik
ve jeopolitik ¢alkantilarin yasandig1 bir yerdi.’* Osmanli bagkenti, iki temel
ayag1 Tirk ve Ermeni digiiniirleri iceren gergek bir modernist kiiltiirel
tiretim alanrydi. Baronyan'n 1868de memleketi Edirneden Istanbulda
yeni bir yagam ve is aramak i¢in ayrilig1 bu uzamsal ve zamansal baglamda

konumlandirilabilir.

1996da hem Bat1 Ermenicesinde hem de Tiirkge haber ve analizler sunan
Agos gazetesi ve ayrica, Aras Yaymevinin kurulmasiyla modern Tiirkiyede
bir “Ermeni ¢alismalar1 doniigimil” yasanirken, bir yandan da 6nemli
Olgtide asimetrik farkindasizlik ve bellek silinmeleri devam etmekte.
Modern Tiirkiyenin Ermeni ge¢misine iliskin silinmeler ve bosluklar
ile Ermeni tiyatrosunun ve diger Ermeni kiiltiirel tiretimlerinin modern

Tiirkiye’ye 6nemli katkilar: icin okur ilgili kaynaklara basvurabilir.*®

Hangardz Bagimsiz Tiyatro Toplulugu

Hangardz (“aniden” anlaminda, “jwuwnd”), 2018de Diinya Tiyatro
Giini'nde bagimsiz bir tiyatro toplulugu olarak ¢ikis yapti. Topluluk,
Istanbul merkezli ve UNESCOnun Tehlike Altindaki Diinya Dilleri

14 Mehmet Fatih Uslu, “Armenian Literary Studies in Turkey and New Prospects”, New
Perspectives on Turkey, no. 53 (Aralik 2015): 191-196.

15 Uslu, “Armenian Literary Studies” ve Aysan Sonmez, “Armenian Writer Hagop Baronyan
and His Contributions to Istanbul”, Observatoire de la Turquie Contemporaine, 12 Haziran
2019. Erisim 18 Aralik 2023. https://www.observatoireturquie.fr/armenian-writer-hagop-bar-
bonian-and-his-contributions-to-istanbul/

16 Bkz. 6rnegin Uslu, “Armenian Literary Studies” ve Cankara, “Ve Karsmizda Baronyan
Oyunlar1”.
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Atlasrnda yer alan Bati1 Ermenicesinde tiyatro yapiyor. Hangardz’in varolus
nedeni, Ermeni tiyatrosunun ve Bat1 Ermeni dilinin gelenek ve kiiltiirlerinin
Istanbulda ve tiim diinyada toplumlar ve farkli kiiltiirler arasinda gelistigini

gorebilmektir.

Kelimenin tam anlamiyla "birdenbire" olarak terciime edilen Hangardz,
Istanbul Ermeni tiyatro gelenegini 6zetleyen usta-cirak egitiminden ve grup
tiyelerinin Istanbul’un 6énde gelen akademik kurumlarinda tiyatro ve sanat

egitimi almasiyla da yol almakta.

Her seyden 6nce Hangardz, “bagimsiz sanatgilar tarafindan bagimsiz tiyatro”
ilkesiyle kurulmus bir dayanigma ve isbirligi. Tam anlamiyla 6zgiirlesmis
ve ilhamli bagka bir diinyanin miimkiin oldugu inanciyla hareket ediyor;
bagimsiz tiyatronun yaratici ve anlaml bir sekilde cesitlilik iceren kapsayici
mekanlar, cografyalar ve zaman cercevelerinde gelisebilecegi diistincesiyle
besleniyor. Hangardz, Ermeni tiyatrosunun ve Bat1 Ermeni dilinin elestirel
olarak bilgilendirilmis tarihinin ve degerlerinin simdiki zamanda ve gelecek
nesiller i¢in nesiller aras1 aktarimina kendini adamistir. Bu anlamda,
elestirel mercekten siiziilen zamanla da bir isbirligidir. Ge¢misi, simdiki
zamani ve yapim agamasinda olan gelecekleri bir araya getirmeyi amaglayan

ekip, izleyicileri zaman ve mekanda birlikte yolculuga davet ediyor.

Bagdasar Agpar ve Okuma Tiyatrosu Caligma Siireci

Bir oyun yazari olarak Hagop Baronyan'in tiyatroya 6nemli katkilari arasinda
olan Bagdasar Agpar (1887)," ayn1 zamanda hayat siiresince tamamladig1
son tiyatro eseri. Onun yagami boyunca yazdig: tiyatro oyunlarini sahnede
izleme firsat1 bulamamis bir oyun yazar1 mirasina sahip olmasini da burada

not diiselim.

Baronyan, Avrupa dillerini ¢ok iyi biliyordu ve daha 6nce de vurgulandig:
lizere Moliereden bir hayli etkilenmisti.'® Ancak S6nmez’in'® belirttigi gibi,
Baronyan'n Bagdasar Agpar gibi eserleri Moliere’in tarzindan ilham alan

otantik siyasi hiciv saheserleriydi.

17 Sénmez, “Armenian Writer Hagop Baronyan and His Contributions to Istanbul”.
18 Bardakjian, “Hagop Baronian’s Political and Social Satire”, 197.

19 S6nmez, “Armenian Writer Hagop Baronyan and His Contributions to Istanbul”.



Bagdasar Agpar, 8 Haziran 2022de Istanbul Biiyitksehir Belediyesi
Atatiirk Kitaphigrnda Hangardz tarafindan okuma tiyatrosu olarak
sahnelendi. Atatiirk Kitapligrnda meraklisiyla bulugan “IBB Arsivlerinde

> »

Moliéreden Molyere” sergisinin paralel etkinligi olan Moliére Konusmalar1
kapsamindaki etkinlik, Baronyan'in eserlerinin yukaridaki tarihsel baglami
dikkate alindiginda, oyunun yazildig: 1887'den bu yana Istanbulda devam

eden yiiz otuz bes yillik bir sessizligi bozdu.

Etkinligin baginda, Istanbul Kog¢ Universitesi Sosyal Bilimler ve Begeri
Bilimler Fakiltesi Karsilastirmali Edebiyat Bolimi'nden Mehmet Fatih
Uslu, Baronyan ve Moliére’in yaratici yoriingeleri arasindaki baglantilara
ve farkliliklara dair bir bakis sundu. Uslunun konusmasmin ardindan
Hangardz kurucu iyelerinden Yegya Akgin, Bagdasar Agpara Bati
Ermenicesiyle baglamsal bir girizgdh yapti. Hangardz ekibi daha sonra,
izleri Yunan ve Romali yazarlara ve 16. ylizyila uzanan, 19. yiizyilda genis
bir popiilerlik kazanan bir tiir olan okuma tiyatrosu ¢ercevesinde Bagdasar

Agpar’1 yorumladi ve sahneledi.

Bagdasar Agpar Okuma Tiyatrosu
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Bagdasar Agpar Okuma Tiyatrosu

Okuma tiyatrosu, igerik olarak edebi derinlige sahip ve kamusal alanda
yeteri kadar bilinmeyen eserler i¢in alternatif bir sahneleme yontemidir.
Oyuncularin repliklerini metinden okudugu bu tiyatro bigimi, seyircileri
ditsiindiirmeyi amaglarken imgelemeye de davet eder. Vurgu, oyunun
oynanma bicimlerinden ¢ok icerigi @izerindedir. Bir tiyatro tiirii olarak,
caligma odasinda oynanabilecegi i¢in okuma tiyatrosu adini almigtir.?
Hangardzin okuma tiyatrosu Tiirk¢e olarak sahnelendi ve Baronyan’n

parlak ve keskin siyasi hicvini Istanbuldaki edebiyatseverlere tanitti.

Bagdasar Agpar, Bati Ermenicesinde iiretim yapan Hangardz i¢in de
onemli ve egsiz bir deneyim ve mihenk tas1 oldu. Toplulugun Tiirkge olarak
sahneledigi ilk oyundur. Orijinalindeki anlam bitiinliigiinii korumaya 6zen
gosterilerek ekip tarafindan Bati Ermenicesinden Tiirkgeye kisaltilarak
cevrildi ve ¢agdas bir bakig agisiyla yorumlandi. Hangardz, Istanbulda
ve uluslararasi alanda sayisiz performans sergilemelerinden edindigi
deneyimle, farkli sahneleme tekniklerini bir araya getirerek konferans

salonunu bir tiyatro sahnesine doniistiirdii.

20 Catherine Burroughs, Closet Drama: History, Theory, Form (Londra: Routledge, 2018).



Bagdasar Agpar Okuma Tiyatrosu

Okuma tiyatrosunun getirdigi sinirlamalar, Bagdasar Agparin bir oyun
olarak dinamik igerigiyle asildi. Hangardz ekibi iiyelerinin ellerindeki
okuma dosyalari, aktif nesneler olarak sahne gecislerini veya duygusal
durumlart vurgulamak icin dogaglama olarak kullanildi. Hangardz
boylece Commedia dellArte tiyatrolarindaki oyun repertuar geleneginde
oyuncularin dogaglama yaptig1 lazzi hareketlerini de sundu. Lazzi
hareketleri, bir okuma tiyatrosu sirasinda tiyatro seyircisinin oyunla

etkilesim kurmasini ve oyuna katilimini saglamaya yardimci olur.”!

Hangardz'in Hagop Baronyan'in Bagdasar Agpar oyununu 2022'de Atatiirk
Kitapligrndaki Moliere Konusmalarr'nda sahneye koymasi, yazdig1 oyunlar:
sahnede hig izleme firsati bulamamis bir oyun yazarinin hakli mirasini
giiniimiiz Istanbul’'undaki koklerine tekrar teslim etti ve yiiz otuz bes yillik
sessizligi bozdu. Okuma tiyatrosu ayni zamanda 19. yiizyil Istanbul'undaki
glindelik kozmopolit hayati anlayabilmek icin O6nemli bir firsatt
Baronyan'mn 19. yiizyll edebiyatina ve tiyatrosuna yaptig1 énemli katkilar

romantizmden gercekgilige gecisi de temsil ediyordu. Baronyan, Osmanl

21 Catherine Burroughs, Closet Drama: History, Theory, Form.
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Imparatorlugu’'nun son dénemlerinde, Moliére'in tiyatro tekniklerinden
ilham almis ve adapte etmistir. Ote yandan Osmanli ve Ermeni toplumunun
ve elitlerinin siddetli degisimler icinde oldugu o kirilgan zamanlarda
kaybolan, sessizlestirilen, doniisen kiiltiirleri de 6zgiin yerel baglamlarinda
kaleme almis ve Moliéreden ve ¢agdaglarindan da orijinal tretimlerle
ayrigmigtir. Ironik bir tesadiif olarak, Baronyan ve Moliére farkli zaman
dilimlerinde yasamis olmalarina ragmen ikisinin de 6limi tiiberkiiloza

atfedilir.



MOLIERE EFENDI VE GENCLIK TIYATROSU
DENEYIMI

ilker Yasin Keskin

Giris

Bu makalede, Moliére Efendi projesi ile BGST Tiyatronun genglik tiyatrosu
deneyimi ele alinmaktadir. Bu deneyim, gencligi hedef kitlesi olarak kabul
eden ve genglerin diisiince diinyalarina katkida bulunmayr amaglayan
bir tiyatro tiiriinii kapsamaktadir. BGST Tiyatronun genglik tiyatrosu
tasarlamasinin dykiisii, Bogazi¢i Universitesi Oyuncularr’ndan mezun olan
yeni bir kusagin profesyonel tiyatroya adim atma karar1 ve genglik tiyatrosu

konseptini olusturan Omer Faruk Kurhan'in énerisiyle baslar.

Bu tiirde BGST Tiyatro dort farkli oyun sahnelenmistir: Moliére Efendi
(2009), Selam Sana Shakespeare (2010), Musahipzade ile Temagsa (2011)
ve Lorca’min Acikl Giildiiriisii (2013). Bu oyunlar, klasik eserlerden alinan
pasajlarla birlikte genglerin diisiince diinyasini aydinlatmay: hedefleyen

kolaj metinler olarak tasarlanmstir.

Makalede ayrica oyunlarin kurgusal yapisi, dslup tercihleri ve
performanslarinin nasil tasarlandigr agiklanmigtir. Her oyunun kurgusu
biyografi ve tarihsel arka plan sahneleri, oyun pasajlar1 ve anlatict
diizlemi olmak iizere ii¢ diizlem iizerine kurulmustur. Bu diizenlemeler
gen¢ seyircinin ilgisini siirdiirecek sekilde kisa ve etkili olacak sekilde
tasarlanmistir. Ayrica Moliére’in hayatinin yani sira oyunlardaki temalarin
geng seyirciye nasil aktarildig: ve giincel tartismalarla nasil iliskilendirildigi
aciklanmustir. Moliére’in hayat 6ykiisiintin yani sira toplumsal arka planin

da 6nemli oldugu vurgulanmustir.
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Makalede ayrica, performanslarin nasil tasarlandigi ve grup dinamigi ile ekip
ruhunun 6nemi ele alinmistir. Moliére'in Commedia dellArte estetigiyle

olan iliskisi ve bu estetigin sahnede nasil kullanildig1 da agiklanmistir.

Son olarak, BGST Tiyatronun genglik tiyatrosu deneyiminin gengler i¢in
nasil bir 6zgiirlestirici deneyim oldugu ve egitici iliskilerin nasil kuruldugu
vurgulanmistir.  Genglerin bu deneyimle tiyatro ve klasik eserlerle
tanismalarina ve distince diinyalarini gelistirmelerine katki saglandigt

belirtilmistir.

Moliére Efendi ve Genglik Tiyatrosu Deneyimi

Moliere Efendi, BGST Tiyatronun 2009da sahneye koydugu ilk genglik
tiyatrosu konseptindeki projesidir. Genglik tiyatrosu ile ozellikle lise ve
tiniversite cagindaki gengligi hedef kitlesi olarak varsayan ve o kitlenin haz
diinyalarina aydinlanma baglaminda entelektiiel bir miidahaleyi amaglayan
tiyatro tiriinii kastediyoruz. Bu tiirdeki oyunlarimiz sirasiyla Moliére Efendi
(2009), Selam Sana Shakespeare (2010), Miisahipzade ile Temasa (2011) ve

son olarak Lorcanin Acikli Giildiiriisii (2013).

Bu konseptin ortaya ¢ikis Oykiisii kisaca gdyle: Bogazigi Universitesi
Ovyuncularrndan yeni mezun olmus bir kusak profesyonel tiyatroya adim
atmis ve bu yolda tretime karar vermisti. Ayni zamanda genglik tiyatrosu
projelerimizin konsept danismani Omer Faruk Kurhan bu gen¢ kusaga
profesyonellesme yolunda bir formiil énerdi. Oneri Molié¢re Efendi ile
baglayan bir genglik tiyatrosu serisi hazirlamak iizerine kuruluydu. Yeni
kugsak hem kendi profesyonel kimligini klasikler tizerinden sekillendirecek
hem de bu tecriibesini tiyatro yoluyla gen¢ seyirciyle paylasarak mali

altyapisini kurmaya calisacakti.

Genglik tiyatrosu konseptindeki dort oyun da klasiklerle tanigmay:
hedefleyen, sanatgilar1 toplumsal kosullari igerisinde resmeden ve bu pratigi

klasik eserlerden pasajlarla birlikte kurgulayan geliskin kolaj metinlerdir.

Genglik tiyatrosu genelde yetiskinlerin uzak durdugu bir alan olma

ozelligine sahiptir. Bu konuda Prof. Dr. Tiilin Saglam soyle soylityor:
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Moliére Efendi Oyun Afisi

Cocuk tiyatrosu ¢ok yapiliyor bizim iilkemizde. Ben bunlarin
¢ogunun uyduruk etkinlikler oldugunu diigiinityorum. Ama genglik
tiyatrosu hemen hemen yok. Bunun nedeni “zor” olmasi. Cocuk
tiyatrosu yaparken, “cocuk” elestirmen olamadig1 i¢in, salondaki
tepkilerine goz kapandigi andan itibaren kendine sanat¢i diyen
insanlarin o etkinligi devam ettirmesi miimkiin. Ama “gen¢” Gyle

degil. Geng dile getirebiliyor.'

BGST Tiyatronun genglik tiyatrosuna yonelmesi ise tecriibesinin bu
alana yaslaniyor olmasindan kaynaklaniyor. Yalnizca tiniversite tiyatrosu
deneyimine yaslanarak ¢ocuk tiyatrosu yapmak hem egitim hem de etik

acidan dogru degildir. Bu alan ayr1 bir uzmanlasma gerektirmektedir.

Referans Kaynak

Kiilliyata sahip sanatcilar hakkinda kolaj metin hazirlamak cetrefil bir istir.
Anlatilmasi gereken 6ncelikli konularin belirlenmesi gerekir. Sanat¢ilarin
hayatin1 ve eserlerini toparlayan bir yapit, nitelikli bir kolaj metnin

insasin1 kolaylastirabilecegi gibi tislup konusunda da ipuglari sunacaktir.

1 M. Goksel, A. Yildirim, B. Giiltekin, B. Karpuz, F. Engin, 1. Keskin, O. Eren, U. Esen, T.
Saglam, Z. Yeren, S. Aksoy, “Bogazi¢i Gosteri Sanatlar1 Toplulugu (BGST) Genglik Oyunlari
Hakkinda Soylesi,” Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi 21 (Aralik 2022): 275.
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BGST Tiyatronun Moliére Efendi oyununda Mikhail Bulgakovun
Moliére Efendi* adli yapit1 yol gosterici olmustur. Yine ayni esere yaslanan
Ariane Mnouchkine'in Moliére adli filmi de eksen referans kaynak olarak

belirtilmelidir.

Referans kaynak secimi bilhassa 6nemlidir. Ornegin “Selam Sana
Shakespeare” projesinin iiretim siirecinde referans kaynak belirleme
konusunda gecikme yaganmis, bu da oyun kurma ¢alismasinin uzama

nedenlerinden biri olmustur.

Kurgu Anlayist ve Uslup

Referans kaynagin kilavuzlugunda “nelerin anlatilacag)” belirlendikten
sonra “nelerin nasil anlatilacagl” sorusu masaya gelir. Kolaj metnin sahne
tizerindeki icrasini belirleyecek iislup secimi Moliére Efendinin Moliéresk
bir dil ve oyunculuk anlayisiyla sahnelenmesi tizerine kuruludur. Benzer
sekilde diger genglik tiyatrosu projelerindeki tslup tercihleri soyle
siralanabilir: Selam Sana Shakespeare Shakespeareyen; Miisahipzade ile
Temasa ortaoyunu ve meddah gelenegi, Lorcanin Acikli Giildiiriisii ise

Federico Garcia Lorcanin bazi oyunlarinda kullandig: kukla® gelenegi. ..

Moliére Efendi ¢aligmalar1 sirasinda sahnenin bir kosesinde yazarin
hayatinin seminer formuyla anlatilmasi, oyunlarindan kesitlerin de
sahnede icra edilmesi 6nerisi masaya getirilmisti. Bu 6neri ayr1 bir seyir
zevki saglayacak olmakla birlikte genglerin kargisina ¢ikan bir projenin
daha dinamik bir yapiy1 gerektirdigi g6z 6niine alindi. Biyografik ve tarihsel
arka plan kesitleri ile oyun pasajlarinin harmanlanarak icra edilmesine

karar verildi.

Uslup konusuna da aciklik getirildikten sonra kurgu yapisinin ii¢ diizlem

tizerine kurulu olmasi gerektigi netlegmisti:

1) Biyografi ve tarihsel arka plan sahneleri
2) Oyunlardan kesitler
3) Anlatic1 diizlemi

2 Bulgakov, Moliére Efendi, gev. Ozdemir Ince (Istanbul: Can Yaynlari, 1990).

3 Kukladan kastedilen, sahne tizerinde ger¢ek anlamda kukla kullanimi degil daha ziyade
oyuncularin kukla gibi hareket etmesidir.



Bu ii¢ diizlemi bir araya getirip harmanlayacak olan sey ise yukarida
tanimlanan {islup segimiyle beraber anlatici diizleminin kendisidir. Ornek
vermek gerekirse, Moliére Efendide bir panayir alani canlandirilir. Bu
panayir alaninda kiiciik Moliére'in sarlatan ilag saticilary, kiriker ¢ikikgilar,
kasaplar, Commedia dellArte oyuncular1 vs. arasinda gezindigi hayal
edilir. Bu sahne ile Moliére’in yasadig1 toplumun karmasasini ve kamusal
canliligi, oyunlarindan kesitler ve 6zgiin metinle hazirlanmig sahnelerle
birlikte bir anlatici egliginde yansitilir. Iste bu sahnedeki anlatici dili de yine
Moliere'in oyunlarindaki usaklardan alinma bir tavirla canlandirilir. Bu
tir anlaticilikta tipleme yoktur. Ama tiplemenin sahip oldugu basat tavir
anlatiya eslik eder. Yani koseleri kesin ¢izgilerle belirlenmis bir tiplemeden
¢ok bir tiplemenin sahip oldugu tavrin, oyuncu tarafindan anlatiya dahil

edilmesi (bezgin, agikgoz, saskin vs.) s6z konusudur.

Anlatict oyunculuk tavri belirlenirken dikkat edilmesi gereken bir diger
nokta da geng seyirciyle kurulan iletigimde tepeden ve ukala bir tavirdan
uzak durulmas: gerektigidir. Aydinlanma tiyatrosu baglaminda elbette bir
ogretim iligkisi soz konusudur ancak burada 6greten ve 6grenen arasindaki
iligkiyi soyle tarif edebiliriz: Hiirmet ve tevazu iliskisi... Ogreten/oyuncu,

Ogrenci/seyircisine tevazuyla yaklasacak, ancak 6grenci/seyirci de 6greten/

Panayir alaninda bir aristokrat ve burjuva yol kavgasina tutusur...

Anlatici, aristokrasi ve burjuvaziyi tarif eder.
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oyuncuyu hiirmetle takip edecektir. Hiirmet pratigi ise seklen ve birtakim 6n

kabullerle degil, sahnede sergilenen emek ve performansla kazanilacaktir.

Ote yandan anlatilara ayrilan zamanin da net tanimlanmasi gerekir.
Genglik tiyatrosu serisinde seyircinin dikkat ve ilgi siiresini zorlayacak bir
zamandan uzak durma karariyla anlati metinlerine bir dakikalik bir zaman
limiti koyuldu. Bu sinirlandirma anlatilarin edebi degerinin yiikselmesini
tesvik etti. Atasézii ve deyimler kullanma, mizah ve ironiden faydalanma

anlatilarin dinamizmini yiikseltti.

Biyografi ve arka plan sahneleri ile oyun pasajlar1 ise 4-5 dakikay:
gecmeyecek tablolar olarak tasarlandi. Bu tablolar kisa Youtube videolar:
olarak tanimlanmigti. Ne var ki giiniimiizde Instagram ve Tiktok gibi yeni
sosyal medya uygulamalarinin daha da kisa siirelerde gorsel iceriklere sahip
oldugu hesaba katilirsa, ritim diizenlemesi baglaminda seyirci hosgoriisiine

siginmamak ve boyle bir beklentiye girmemek gerektigi ok agiktir.

Konuyla baglantili bir diger nokta ise genglik tiyatrosu konseptinde oyun
agiliglarinin garpici olmast gerektigi kuralidir. Ornegin Bulgakov’un eseri
Moliére'in diinyaya gelmesini saglayan hayali bir ebe karakteri ile Bulgakov
arasindaki mizahi bir diyalogla baslarken, Moliére Efendi/BGST Tiyatro
yorumunda dogum eyleminin kendisi de canli, enerjik ve mizahi bir

koreografiyle icra edilmistir.

Moliére’in dogumu...



Kronolojik mi, Tematik mi?

Klasiklerle tanigma pratigi iceren bir genglik tiyatrosu modelinde kurgunun
biyografiyi mi yoksa eserlerdeki temalar1 mi referans alacagina karar vermek
gerekir. Varlikli bir ailenin oglu olan bir gencin tiim bu zenginligi bir kenara
birakip hayatini tiyatroya adamasi, halktan kopuk bir trajedi tiyatrosunun
pesinden acemice kosarak giinliik hayatin trajedisiyle karsilastiginda
halk tiyatrosu pratigine dénmesi, bu ugurda hak ettigi bir {in ve sohret
kazanarak kralin tiyatrocusu olmasi, iktidarin dibinde dahi sanatinda
yozlasmaya biiyiik olgiide izin vermemesi, kendi tiyatrosunun enerji
kaynagini olusturan erk sahibi siniflar arasindaki ¢atismaya kendisinin de
maruz kalmasi, yalnizlasmasi ve bu siniflarin 6fkesi nedeniyle kimsesizler
mezarliginda son bulacak bir hayat dykiisiine sahip olmasi ve boylesi bir
hayat 6ykiistiniin geng seyircinin hayatina hitap edebilecek olmasi nedeniyle

Moliére Efendi oyununun kronolojik ilerlemesine karar verildi.

Selam Sana Shakespearede ise kurgu anlayisinda tematik ilerleme karari
alindigin1 belirtelim. Hem ortada ¢esitli miiphemlikler barindiran ve
spekiilasyonlara agik bir hayat 6ykiisiiniin olmasi hem de Shakespeare’in
yikselisinin genglerle kurulacak bir tanitma pratiginde dramatik bir
tartismaya sahip olmamas: nedeniyle* kurguda belli belirsiz bir biyografik
bir iskelet yer alsa da kurgu matematigi basat itkisini Shakespeareyen
temalar arasindaki dinamik gecislerden alir. Miisahipzade ile Temasa
oyununda da benzer bir karar alinmis ancak Lorca’nin Acikl: Giildiiriisi'nde
Federico Garcia Lorcanin trajik sonu disiiniilerek biyografik bir kurgu

matematigi diizenlenmistir.

Kronolojik yahut tematik yol tercihinde iki noktanin altin1 ¢izmek
gerekiyor. Biyografinin yol gostericiliginde hazirlanan kurgu tercihi
sanatginin hayatinin trajik hayat hikéyesi barindirmasindan ¢ok, yasanan
trajik finalin giincelligine baghdir. Diger 6nemli husus ise kurgu izlegi her
ne olursa olsun basroliin her zaman toplumsal arka planda oldugudur.
Bahse konu olan sanatcilarin yeteneginden ¢ok, o yetenegi sekillendiren
ve var eden toplumsal arka plan her zaman oyunun merkezinde yer alir.
Ornegin Moliére'in yasadigi donem tam da bugiiniin temellerinin atildigy,

modern devlet yapisiyla birlikte kapitalizmin dogmaya bagladigy bir

4 Shakespeare’in yasaminin son yillarmi hali vakti yerinde bir emlak zengini olarak gecirdigi
bilinir.
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devirdir. Feodalizmden kapitalizme evrilen ve gegis ¢ag1 olarak tanimlanan
bu dénemi geng seyirciye aktarmak Moliere’i oldugu kadar bugiinii de

tartismak anlamina gelir.

Moliere’in ufukta beliren yeni diinya sistemini gordiigii ve bu yeni degerler
nizaminin mizahla alagag1 edilmesi gereken bir kaosu da beraberinde
getirdigini fark etmesi seklinde kabaca 6zetlenebilecek Moliére dramaturjisi,
su oyunlarla geng seyirciye tanitilir: Servetin fetiglestirilmesi baglaminda
“cimrilik”; gercekte hak edilmemis bir statiiniin teshiri olarak sonradan
gormelik, baska bir deyisle “kibarlik budalalig1”; bilginin tahakkiim araci
olarak kullanilmas1 ve bireyin toplumsal yasamin merkezine oturmasiyla

v %

beraber kendi bedenine asir1 diigkiinligii baglaminda “hastalik hastaligr”...

Moliére’i Canlandirmak

Genglere hayranlik uyandiracak derecede bir kabiliyete sahip sanatgilari
nasil sunmak gerekiyor? Deha tapinmasina neden olabilecek popiilizm
tuzagina diismeden sanatciyr geliskili yonleriyle birlikte degerlendirmek
ve her seyden once tanrisallagsan sanatgilar yerine insan portresi sunmak

genglik tiyatrosunun olmazsa olmazlarindandir.

Bu konu hakkindaki tartisma, icerigin belirlenmesi kadar Moliere’i
temsil edecek oyuncunun da kilavuzu olacaktir. Moliere’in fiziksel
ozellikleri, (rivayet o ki) kekemeligi, hirsi, tutkular: gibi 6geler ancak
karakterin ete kemige biirtindiiriilmesi bahsinde yan unsurlar olabilir.
Oyunu zenginlestirecek hazine, sanat¢inin iktidarla kurdugu iliskinin
tanimlanmasinda yatar. Moliére'in XIV. Louis ile kurdugu iliskinin tarif
edilmesi ve bu iligkinin diger toplumsal iktidar temsilleriyle girdigi iliski
hem oyuncuya hem de oyunun dramaturjik eksenine kilavuzluk edecektir.
Konseptin kurucusu Omer Faruk Kurhan'in Moliére’i “korkung yaramaz
¢ocuk™ olarak tarif edisi bize yol gosterici olmustur. Molierei iktidarin
koydugu kirmiz: gizgileri yaramaz bir ¢ocuk gibi zaman zaman ihlal eden
ancak iktidarin zoruyla karsilastiginda geri adim atan bir entelektiiel figiir
olarak tanimlamak, gercekei bir yetenekli sanat¢1 portresi sundugu kadar

Moliere’in sahnelenmesini saglayacak itkiyi de kurar.

5 Enfant terrible, Moliére kompleksi/kraldan sifa ummak bahsi hakkinda detayli bilgi i¢in:
Omer Faruk Kurhan, “Alternatif Okullasma Ihtiyac1,” Vesta, no. 3-4 (2004): 16.



Kilise, burjuvazi ve aristokrasiyi hakimiyeti altina alan XIV. Louis temsili...

Tam da bu baglamda Moliére Efendi oyununda akademide aydinlanmaci
despot olarak da bahsi gecen XIV. Louisnin temsili gerceklesir. Benzer
sekilde Selam Sana Shakespearede de Elizabeth portresi temsil edilmistir.

XIV. Louis hig siiphesiz modern devletin insa edilmesinde de kurucu role
sahiptir. Ornegin biiyiik aristokratlar arasinda dagilmis olan askeri giicten
bagimsiz dogrudan devlete bagl olan ilk diizenli orduyu tesis etmistir.
Sonradan kendisine yakistirilan “Devlet benim” sozii iktidarin merkezde

toplanigi anlamuni tagir.

Aristokrasi ve giiclenen tiiccar sinif arasindaki gli¢ ¢atismasinda kendini
merkezde hakem olarak konumlandiran XIV. Louisnin Moliere’i de
himayesi altina aldig1 bilinir. Moliére ise sanatinin dramaturjik itkisini
saglayan burjuvazi ve aristokrasi arasindaki gii¢ savasinda tam da boylesi
bir iktidar1 arkasina alir. Elbette bu himaye eylemi mutlak degil kirilgandir.
Ornegin Fransanin savasta oldugu bir zamanda yazdig1 Tartuffe oyunu
Moliere’in kilisenin saldirilar: karsisinda bir stire yalniz kalmasina neden
olur. Zira kral savas konjoktiiriinde kilisenin yardimina mubhtactir.
Moliere’in Tartuffe oyununun yasaklandigi sirada krala kendisini korumasi
i¢in yalvardig1 mektuplar giiniimiize ulasmistir. Oyunda bu mektuplardan
kisa pasajlar kullanilir. Kralin Tartuffe yasagini kaldirmas: ise ancak savas

bittiginde miimkiin olur.
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— Hagsmetmeaplari! Peki ya oyunum Tartuffe?

— Artik savas bitti, oynayabilirsin...

Kabaca 06zetlenen yukaridaki bilgiler oyunda gesitli tablolarla sahnelenir.
Boylelikle Moliere’in sanatini degerlendirirken geng seyirciye bir harita
yahut bir sozliik teslim edilmis olur. Toplumsal arka plan verilerine sahip
bu haritayla geng seyirci glinlimiiz sanatgi iktidar iligkisini degerlendirirken

yoniinii bulmasini saglayacak kavramlarla tanisir.

Giincellik ve Yerellik

Klasik bir yazarin se¢imi evrensel bir tartigmay: ihtiva etmesinden dolay1
kendiliginden yerel bir tartismay:r koriikler. Ancak yine de sanat¢inin
hayatindan secilecek aktiiel tartisma ve c¢atigmalarin oyun igerisine
yerlestirilmesi geng seyircinin oyunla kuracagi bagi saglamlastirir. Bu
minvalde BGST Tiyatro, Moliére’'in babasiyla girdigi tiyatrocu olma

tartigmasini bir tablo olarak kullanmay tercih etmistir.

Bilindigi gibi Moliére’in babasi siradan bir halici degildir. Sarayn islerini de
yapabilme kudretine sahip, mevki ve servet sahibi bir insandir. Béylesi bir
figiir elbette evladinin da kendi meslegini devam ettirmesini yahut toplumda
prestije sahip bir meslege mensup olmasini ister. Moliere ise babasinin
bu beklentisini karsilamamus, istelik tiyatrocu olmaya karar vermistir.

Moliere’in babasina tiyatrocu olacagini agikladigi sahne, giincel bir tartisma



— Eee, ne oluyorsun simdi sen mezun olunca?

olmasindan dolay: mizahi bir sekilde oyuna yerlestirilir. Korkun¢ yaramaz
¢ocuk kavraminin izi bu sahnede de goriiliir. Muhafazakar/baba ile idealist/
¢ocuk arasindaki catismada idealizmin otoritenin rizasini alma ugrunda
pragmatizme evrilebileceginin de ipucu verilir. Moliére tarafindan, basi
sikistiginda otoritenin destegini almak igin 6lgiilii bir rest ¢ekis sergilenir.
Zaten Moliére’in babasi oglunun tercihini hi¢bir sekilde onaylamasa da

hayat1 boyunca ona maddi destek vermek zorunda kalacaktir...

Commedia dell’Arte

Moli¢re oyunlarinin stilizasyon ve beden kontroliinii de talep eden bir
estetigi vardir. Karakterlerin ozellikleri, metnin ritmi Molieresk bir
oyunculuk olmadan istenilen mizahi etkiyi vermekte yetersiz kalir. Zira
Moliere estetiginin Commedia dell’Arte® sanatiyla gok yakin bir akrabalig

vardir. Bu iliskiye oyunda da yer verilmistir.

Moliére bu halk sanatini kendi dénemine adapte etmis, Commedia dell’Arte
karakterlerine kendi toplumsal katmanlarinin kostiimlerini giydirmis,
yagadig1 toplumun ¢atigmalarini bu estetigi kullanarak sergilemistir. Ornegin

benzer bir yonelimi bizde Musahipzade Celal'in uyguladig1 s6ylenebilir.

6 Italyan halk tiyatrosu gelenegi, usta isi komedi anlamina gelir.
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Pantalone ve Arlekino

Musahipzade, ortaoyunu karakterlerinden biri olan kavuklunun kafasina
bir sadrazam kavugu yerlestirir ve olay orgiisiinii Osmanli devrinden seger.

Halk tiyatrosu kaliplarini kullanarak aktiiel tartigmalar: sahneler.

Molieére tiyatrosunun olmazsa olmazi olarak tanimlanacak Commedia
dellArte’ye de bir tabloyla yer verildi. Bu tablo altin yumurtlayan tavuga
sahip Efendi Pantalone ile a¢liktan gozii donmily Usak Arlekinonun
catigmasi {zerine kuruludur. Sahne Arlekinonun bu tavugu mideye
indirmesiyle biter. Bu sahnenin ardindan Cimri oyunundan Harpagon ile
La Fleche arasindaki meshur sahne sergilenir. Boylelikle aradaki baglant

somut bir gekilde tanimlanir.

Ekip Ruhu ve Grup Kiiltiirii

Moliére tiyatrosunun gerektirdigi stilizasyon becerisi, kendi bedenlerine
fazlasiyla dikkat ettikleri bir yas araliginda olan gen¢ seyircinin bilhassa
ilgisini gekmektedir. Ayrica Moliere Efendi bes kisinin rolden role girerek
icra ettigi, oyuncular arasindaki dinamik paslasmaya dayali bir oyundur.
Grup kiiltiiriiniin yaygin oldugu yaslarda olan seyirci kitlesi, performans
esnasinda bu yonelimin sahnede yikici degil tersine iiretken bir sekilde

kullanimina sahit olur. Bu konuda Firuze Engin $6yle s6yliiyor:



Moliére ve gezgin kumpanyasi

Simdi bu dért oyunu diisiintip, kendimi 15-16 yaslarinda olan
geng seyircilerin yerine koyuyorum. Benim i¢in bu oyunlarin
en ilgi gekici taraflarindan biri su olabilir: Sahnede miithis bir
ekip ruhu var. Ben de boyle bir ekibin pargasi olmak isterim yani.
Tam da o yasin ihtiyact olan sey. Mesela siki bir basketbol takimi
veya eglenceli bir tiyatro ekibinin parcasi olmak isterler. Sahnede
izledigimiz oyuncularin hepsi topyekiin béyle bir 6zellige sahip. Tek
basina degiller, bir ekibin parcasi hepsi! Belli ki bu insanlar birlikte
eglenip, birlikte diisiiniip, birlikte iiretiyorlar. O motivasyonun bile

gengler icin ¢ok 6nemli oldugunu diistintiyorum.”

Klasiklerle Tanismaktan Deneyimlemeye

Genglik tiyatrosu toplamda dort yiiz civari, Moliére Efendi ise 2023 itibariyle
yuz elliden fazla kez sahnelenmis, pek ¢ok oyun sonrasi geng seyirciyle
sohbet edilmis ve yukarida o6zetlenen kriterler bu deneyime yaslanarak
gikarilmistir. Sahnelemenin yani sira BGST Tiyatro genglik tiyatrosu
tirtinde hazirladigi oyunlar aracilifiyla genglerin de tiyatro deneyimi

yasadig1 atolyeler tiretmistir. Mardin Kiiltiir Dernegi isbirliginde ve Sabanci

7 Goksel, Yildirim vd., “Bogazici Gosteri Sanatlar1 Toplulugu (BGST) Genglik Oyunlari
Hakkinda Soylesi,” 278.
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Moliére Efendi Oyunundan...

Kiltir Vakfrnin maddi destegiyle hazirlanan bu atélyeler Mardin Merkez,
Kiziltepe ve Midyat'taki devlet okullarinda gergeklestirilmistir.

Geng seyirciler oncelikle oyunlar: izlemis, ardindan goniillii 6grencilerle
birlikte oyunla ilgili at6lyelere katilmislardir. Bu at6lyelerde amag, klasikler
araciligiyla genglerin oyunlardaki temalar {izerinden Ozgiirlestirici bir
deneyim kazanmasini saglamaktir. Moliére Efendi iizerinden atdlyelerin

miifredati soyle 6zetlenebilir:

Oyunu izlemis seyircilerden olugan gonillii bir grup ile bedeni sahne
galismasina hazirlamaya yonelik teatral bir egzersiz uygulanir. Bu egzersiz
Commedia dellArtede yer alan tip, jest ve kisa sahne pasajlarindan
uyarlanarak hazirlanmistir. Bu hareketli bolimden sonra Moliere'in
metninden de faydalanarak Harpagon ve usaklari arasindaki bir sahne
caligmast uygulanir. Gengler zorba bir iktidar figlirii karsisinda seslerini

yikseltirler, onu alaya alirlar, 6fkelendirirler vs.

Diger oyunlar ve hazirlanan atolyelerin tema bagliklar1 “Moliere Efendi:
Sinifsal Fark”; “Selam Sana Shakespeare: Toplumsal Baris”; “Miisahipzade

ile Temasa: Toplumsal Cinsiyet” olmustur.

Mardin Kiiltiir Dernegi yoneticisi Giilcan Kiigiik'iin at6lyeler hakkindaki

degerlendirmesi s6yledir:

Bu sosyal meseleler sahne iistiinde gengler tarafindan deneyimlendi.

Boylelikle bu meselelerin ic¢sellestirilmesi de beraberinde yasand.



Atolye Calismasi

Ornegin, projenin baslangicinda toplum iginde konusmaktan
¢ekinen bircok 6grenci proje ilerledikee tizerlerindeki ¢ekingenligi

att. Bu projeyle 6zgiiven kazandiklarini séyleyebiliriz.

Buatélyeler hakkinda hazirlanmis bir belgesel kamuoyuyla da paylasiimigtir.®

Pandemi ve Genglik Tiyatrosu

Pandemi ve agirlasan ekonomik kriz nedeniyle genglik tiyatrosu konsepti
maddi altyapr anlaminda islevini biiyiik olgiide kaybetti. Okullar 6zellikle
ekonomik bunalim nedeniyle oyun organizasyonlarina devam edemiyor. Bu
karanlik tablonun yaninda elbette olumlu gelismeler de yasaniyor. Pandemi
doneminde oyunlarin dijital sunumlar1 organize edildi ve Moliére Efendi
online olarak bir okulda temsil edildi. Mardin Kiiltiir Dernegi isbirligi ve
Sivil Toplum I¢in Destek Vakfrnin maddi destegi sayesinde Shakespeare®
ve Moliere'® hakkinda egitim igerigi hazirlandi. Genglerle online olarak

bulusuldu ve iki adaptasyon iiretildi: Cimri'' ile Romeo ve Juliet."

8 Tiyatro Hepimiz Igin / https://www.youtube.com/watch?v=gNuR3FvvO8A

9 Dijital Tiyatro Egitimi - Shakespeare (Trailer) / https://www.youtube.com/watch?v=-
F4A-jOKxII0

10 Moliere Caligmalar1 Basliyor / https://www.youtube.com/watch?v=570pU__bHOI
11 Cimri / https://www.youtube.com/watch?v=0]EV2cOOndU
12 Romeo ve Juliet / https://www.youtube.com/watch?v=mcsOFOfMINM&t=328s
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Sonug

Moliére Efendi ve Genglik Tiyatrosu deneyimi, daha sonraki genclik
tiyatrosu ¢aligmalarina kilavuzluk edecek 6nemli kazanimlara sahiptir.
Genglik tiyatrosu, genglerin ilgi alanlarina ve diinyalarina hitap ederek
onlar1 diistinmeye tesvik etmekte, ayni zamanda onlara sanatsal bir
deneyim sunmaktadir. Ayrica, ekip ruhu ve grup kiiltiirii, genglerin tiyatro
deneyimini daha da zenginlestirmekte ve onlar1 tiyatro sanatina daha fazla

baglamaktadir.

Pandemi gibi zorlu dénemlerde bile iiretimin devam etmesi, tiyatronun
ne kadar 6nemli bir sanat dali oldugunu gostermektedir. Moliére Efendi
ve Genglik Tiyatrosu deneyimi, genglerin sanatla bulugsmasini tegvik eden
ve onlarin diisiince diinyalarini zenginlestiren bir 6rnek olarak 6nemli
bir yere sahiptir. Bu deneyim, genglik tiyatrosunun énemini ve giiciinii
vurgulamakta ve bu alandaki caliymalarin devam etmesi gerektigini

gostermektedir.

Cimri, ¢izgi roman estetigi icerisinden dijital mecraya adapte edilmistir.
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Romeo ve Juliet






Moliéreden Molyere: Osmanli-Tiirkiye Sahnesinde
Kargilasmalar kitabi, Moliére’in 400. yas1 vesilesiyle IBB
Atatiirk Kitapligrnda 25 Mayis-30 Eyliil 2022 arasinda
gerceklestirilen “IBB Arsivlerinde Moliéreden Molyere”
sergisinin ve sergiyle eszamanl yiiritiilen “Moliéere
Konugmalarr” etkinliklerinin diistinsel hattinda ilerlemektedir.
Moliére vesilesiyle siireklilikler ve kirilmalarla ytkli
modernlesme hikayemizi tiyatro tarihi araciligryla okumayi,
17. yuzyildan 19. yizyila ve oradan giiniimiize uzanan, farkl
tarihsellikleri, cografyalari kesen ortakliklar: gormeyi ve

farkliliklar1 segebilmeyi hedeflemektedir.
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